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الإزهر الشريف 


قطاع المعاهد الأزهرية 


تاريخ الإدب العربي 


للحف الثالث الناتوى 


لجنة إعداد وتطوير المناهج بالأزهر الشريف 
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مقدمة 

الحمد لله حمدًا يوانى مزيد آلائه» ويكافئ وافر نعمائه» والصلاة والسلام على أفصح من نطق بلسان 
عربى مبين محمد وعلى آله وصحبه وأتباعه 425 ومن سلك مسلكه. ومبج منهجه. واقتفى أثره إلى يوم 
الدين» وبعد... 

فإن دراسة الأدب ليست تقويً) للسان» وتبذيبًا للجنان فحسب. بل إنها مطية المسلم إلى فهم قرآنه. 
ولغة نبيه #2 وما انطوت عليه من صور أدبية عميقة» دفعت العربى المشرك ‏ لسلامة لغته ‏ إلى أن يقر 
بنصاعة بيان القرآن وإعجاز لغته. 

ومتى ابتعدنا عن دراسة آدابنا فقد تمكنت مِنَا العُجمة» وصار بيننا وبين القرآن الكريم حاجزء نقرأه 
فلا ندرك مواطن الجمال ولا أسرار الإعجاز فيه» بل صار أكثرنا لا يدرك حتى معانيه. 

من هنا كانت دراسة اللغة واجبًا شرعيا؛ ليتحقق معنى الإيمان بإعجاز لغة القرآن» فكيف يؤمن 
بإعجاز اللغة من جَهلهاء وضرورة حضارية إذ لا حضارة بلا هوية» ولا هوية بلا عربية» وإذا كانت 
المعرفة هى التى تشكل عقولناء فالفن لاسيما الأدب منه هو الذى يشكل وجدانناء وما أحوجنا إلى 
وجدان نابض يعلى الهمة لتنهض الأمة. 

ومن بين عصور تاريخ الأدب يأتى العصر الحديث كإحدى حلقات سلسلة العصور الأدبية المتتابعة 
وفق التقسيم البحثي لتاريخ الأدب إلى عدة عصور تبدأ بالعصر الجاهلى وصولا لأدب العصر الحديث. 

وقد تناول الكتاب أبرز جوانب الأدب شعره ونثره فى العصر الحديث بداية من واقع الأدب قبل 
عصر النهضة (العصر العثمانى»» ثم عوامل النهضة الأدبية الحديثة» ودور الأزهر وشيوخه فى إحداث 
تلك النهضة؛ ودفعها إلى الأمام» كما تناول أهم مدارس الشعر بالدراسة» وعالج فنون النثر المختلفة 
من خطابة ومقالة وقصة ومسرحية, واختار الكتاب عددا من النصوص الشعرية والنثرية التى نمثل 
ختلف الاتجاهات والمدارس الأدبية؛ لتكون موضعًا للدراسة كى تكشف للطالب أبرز معالم أدب هذا 
العصرء وتجلى أمام ناظريه قرنًا من الإبداع» وعصرًا من التأريخ الأدبى» وقد اشتمل الكتاب على عدد من 
التدريبات المتنوعة راعت الأهداف التربوية العامة التى وضعها وأشرف عليها نخبة من أساتذة التربية. 


لجنة تطوير المناهج بالأزهر الشريف 


ي 


الأهداف العامة للكتاب 

-١‏ إدراك الطلاب العوامل الرئيسة فى نبضة الأدب العربي الحديث (شعره ونثره). 
- تعريف الطلاب بأشهر رواد النهضة الأدبية الحديثة. 
*- تعريف الطلاب بدور الأزهر فى الحياة الأدبية. 
4- فهم الطلاب لأهم اتجاهات الأدب العربى الحديث (شعره ونثره). 
٥‏ وقوف الطلاب على السمات العامة المميزة للأدب العربى الحديث (شعره ونثره). 
٦‏ تعريف الطلاب بالفنون والمدارس الأدبية الحديثة» ومكانة الأدب العربي منها. 
۷ عقد موازنة بين مدارس الشعر فى العصر الحديث. 
۸ وقوف الطلاب على لوان الأدب المختلفة من قصة و مقالة ومسرحية...إلخ» وذلك عن طريق 

فهم خصائص كل لون من هذه الألوان وإدراك ما فيها من جمال. 
4- حفظ وتذوق الطلاب لبعض النصوص الشعرية والنثرية. 
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الوحدة الأولى 
النهضة الأدبية فى العصر الحديث 


بعد الانتهاء من هذه الوحدة ينبغى أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
١‏ يحدد الخصائص العامة للأدب فى العصر الحديث. 


۲ بعد جدولا يبين أثر كل من: الطباعة» والصحافة والبعثات والترجمة. واتساع نطاق التعليم. 


۳ يشرح دور الأزهر الشريف فى النهضة الأدبية فى العصر الحديث. 
5- يتعرف الطلاب أشهر رواد النهضة الأدبية الحديثة. 


٥‏ يحدد عوامل النهضة الأدبية الحديثة. 


د #ط####ك»”7ا7#7يححححتكتابة 


موضوعات الوحدة 
الدرس الأول: عوامل النهضة الأدبية الحديثة: الطباعة» الصحافةء البعثات والترجمة» اتساع نطاق 
التعليم. 
الدرس الثانى: أثر الأزهر الشريف فى النهضة الحديثة» ودور أعلامه رواد النهضة الأدبية الحديثة: 
الشيخ حسن العطار, رفاعة الطهطاوى» محمد عبده. 


هه 


ا 

يؤرخ نقاد العصر الحديث للأدب العربى مع ميلاد النهضة الحديثة التى أخذت تتدرج من أواخر 
القرن الثامن عشر وبدايات القرن التاسع عشر عبر ثلاث محطات بارزة: 

المحطة الأولى: الحملة الفرنسية على مصر سنة ۱۷۹۸م التى لم يطل مكثها فى مصر أكثر من ثلاث 
سنوات» حيث كان الجلاء عن مصر عام١‏ ١٠۱۸م‏ وكانت الحملة الفرنسية بقيادة نابليون بونابرت أول 
لقاء بين المصريين والفرنجة منذ عصر صلاح الدين الأيوبى» وشتان ما بين العهدين؛ ففى أوائل العهد 
الأيوبى كانت مصر مهد العروبة وحاضرة الإسلام» ورمز الحضارة» وعلى نقيض ذلك كان حاها 
حين طرق الاحتلال الفرنسى بابهاء ضعيفة هاوية فى خضم الجهل والغفلة والفقرء وف الوقت الذى 
واجه فيه المصريون الحملة الفرنسية بوصفها عدوا غازياء أثار انتباههم وحرّك تفكيرهم ما رأوه مع 
تلك الحملة من مظاهر حضارية لم يعهدوها من قبل» «فكانت دهشة المصريين جد عظيمة ما رأوا من 
مظاهر هذه المدنية الجديدة» إذ أنشاً نابليون مسرحا للتمثيل كانوا يمثلون فيه رواية فرنسية كل عشر 
ليال» وأنشأوا مدرستين لأولاد الفرنسيين» وأصدروا جريدتين بالعربية والفرنسية» وأسسوا مكتبة 
عامة» ومعملا للورق» وأسسوا مراصد فلكيةء وأماكن للأبحاث الرياضية» والنقش والتصوير فى 
حارة الناصرية» وأقاموا المجمع العلمي المصرى على نظام المجمع العلمي الفرنسى فى أغسطس سنة 
8« ءالذى أله نابليون بونابرت من ثمانية وأربعين عضوا يمثلون فروع العلم والمعرفةء كما أنشأوا 
الدواوين فى مصر والمدن الكبرى» لكنهم ظلوا المحتل الغازى الذى يفرض الضرائب» ويغتصب 
الخيرات» ويستبد بمقدرات البلادء فثار عليهم المصريون فى أكتوبر سنة /17/9م, فأحمدوا ثورتمم فى 


حاتت ڪڪ 
قسوة عارمة» وانتهكوا حرمات المساجد بخيلهم» وعبثا حاول نابليون استمالتهم إلا أنه فشل هو ومن 
تبعه من قيادات للحملة. فاضطرت للجلاء عن مصر. 

كانت الحملة الفرنسية هزة عنيفة لمصرء أيقظتها من سباتها الطويل العميق؛ لبرى المصريون ما آلت 
إليه الأمم من تقدم فكرى ونمضة علمية» واستحداث لنظم إدارية» وأدركوا أنهم يعيشون فى عزلة من 
الجهل والظلام» ما كان دافعا إلى التفكير فى إحداث نمضة شاملة انعكست على الحياة الأدبية. 

المحطة الثانية: تشكلت فيها الكثير من معالم النهضة ومظاهرهاء وتوفر فى تلك المحطة الكثير من 
العوامل الباعثة على التمدن والتطوير» وتتمثل فى حكم محمد على لمصر» فبعد أن استولى على عرش 
مصرء ونجح فى الانفراد به بالتخلص من الخصوم والشركاء سعى جاهدا لإقامة دولة قوية خالصة 
لنفسه وذريته من بعده. وقد استفادت مصر فترة حكمه من مجهوداته فى شتى المحالات» وإن حكمها 
حك فرديا ملكيا. 

اتخذ محمد على من الدول الغربية نموذجا يحتذى. وأخذ يؤسس لدولة مصر الحديثة على أسس 
الدول الأوربية» فأنشاً الجيش» واهتم بالصناعة والزراعة فشق ها الترع والمصارف. ونظم أعمال الرى» 
واستحدث نظاما إداريا يربط المدن والقرى» ورأى أن أهم وسائل تحقيق النهضة هو التعليم» فكانت 
البعثات فى عهده لأول مرة» وفتحت المدارس» وتأسست المطبعة والصحافة» وترجمت العلوم والآداب. 

المحطة الثالثة: وتتمثل فى حكم الخديوى إسماعيل الذى استجاب للروح المصرية» فظهرت النزعة 
القومية المصرية لأول مرة. وأ صبح العلم للعلم» ولیس لتأسيس الجيش وخدمته كا كان الأمر فى عهد 
محمد على» فأنشأ المكتبة الخديوية» ودار الأوبراء وأكثر من المدارس الابتدائية والثانوية» وأقام أول 
مدرسة للبنات» وافتتحت قناة السويس فى عهده التى قربت المسافات المادية والمعنوية بين الشعوب 
الشرقية والغربية» وكان ها أكبر الأثر فى تشكيل مستقبل مصر الحديثء وتوجيه نظر المستعمر الغربي 
إليهاء فكانت إحدى أسباب تضخم الدين الخارجي والامتيازات الأجنبية والتدخل الغربي وصولا إلى 
الاحتلال الإنجليزي لمصرء ونضال المصريين من أجل الاستقلال» فثورة ۲١۹٠م‏ وما تبعها من تأميم 
لقناة السويس ثم النكسة ثم حرب العاشر من رمضان. فأبرز الأحداث فى تاريخ مصر الحديثة ارتبطت 
بقناة السويس مشروع إسماعيل للنهضة بمصر. 


عاد واد مام 
يرت يي 
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الدرس الأول 
عوامل النهضة الأدبية الحديثة 


أهداف الدرس: 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أَنْ: 

١‏ يبين أثر الطباعة فى الحياة الأدبية فى مصر. 

"- يوازن بين أثر كل من الترحمة والصحافة فى النهضة الأدبية الحديثة. 

۳- يوضح الآثار المترتبة على انتشار التعليم فى زيادة الوعي بالأدب وفنونه. 


5- يشرح دور الأزهر فى الحياة المصرية بصفة عامة» والحياة الأدبية بصفة خاصة. 


الطباعة 


عرفت المطبعة فى أوروبا منذ القرن الخامس عشرء وطبع الأوروبيون فيها الكتب العربية أو أخذوا 
يطبعونها منذ القرن السادس عشرء وعنهم نقلتها تر كيا فى القرن السابع عشرء فطبعت عددا محدودا من 
الكتب العربية لا تزيد على أربعين كتابا منها: القاموس المحيطء وكافية ابن الحاجب. كما نقلتها سوريا 
فى القرن الثامن عشرء أما مصر فظلت لا تعرفهاء حتى كانت الحملة الفرنسية فى أواخر القرن الثامن 
عشرء وأوائل القرن التاسع عشرء فنقلت الطباعة إلى مصرء واستخدمتها فى منشوراتها. 

غادوك اها ارت صر و کت اط نض | كان عبد عم عل انتعت اولقطية 
مصرية» غرفت بمطبعة بولاق» وقام المشرفون عليها بطبع الكتب العربية والتركية» وصحيفة الوقائع 
المصرية الناطقة بمراسيم الدولة متمثلة فى شخص محمد على» ولم يكن اتجاه الطباعة فى عهد محمد على 
أدبياء إذ كان اهتمامه بالعلوم والجيش والإدارة؛ لذا كان نتاج مطبعة بولاق أول الأمر علميا بحتاء حتى 
كان عهد إسماعيل فأخذت مطبعة بولاق فى طباعة الكتب الأدبية القديمة مشاركة فى نمضة أدبية بدأت 


تتنامی» وتشتد فى | لمجتمع المصري. 


ولا نتقدم فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر حتى تكثر المطابع» ويكثر طبع الكتب العربية 
القديمة ودواوين الشعر العباسية وغيرهاء فطبعت رسائل الحاحظ. وكليلة ودمنة» وكتابات ابن 
خلدون» ما كان له تأثير بالغ فى الحياة الأدبية» فاطلع الأدباء فى هذه الكتب والآثار القديمة التى طبعت 
على نماذج وأعمال أدبية لم يكونوا يعرفونهاء ورأوا أساليب مرسلة جديدة عليهم غير التى ألفوها فى 
عصرهم من الكتابات المتكلفة المملوءة بالسجع وألوان البديع. 

ولم تقف المطابع العربية عند الكتب القديمة والدواوين بل أخذت تنشر بين الناس الكتب الغربية 
التى ترجمها أعلام المصريين ممن حذقوا اللغات الأجنبية» وكان أكثرها فى النصف الأول من القرن 
التاسع عشر كتبا علمية» ولم تلبث أن زاحمتها فى النصف الثانى الروايات والكتب الأدبية. 

فكانت المطبعة عاملاً عظيًا فى إيقاظ العقل المصري. وتوجيهه جيهه إلى مُثل جديدة فى اللغة والأدب 
والفكر ول نسخطيع أن نقف وقوفا بي على عظم هذا العام إلا ذا جنا لنظر إل الطريقة قة التى كان 
يُنشر بها الأدب قبل ظهور المطبعة» فقد كان الأدباء يعتمدون فى ذلك على التَّسْحْ باليد. وكان النسخ 
يكلف أثانا باهظة» ويستغرق وقتا طويلاء وكان من يحصل على النسخ المخطوطة قلة محدودة تكاد 
تحتكر الحياة الأدبية والفكرية؛ فلم) ظهرت المطابع طبع الكتاب الواحد مئات النسخ بل آلاف النسخ» 
ذابع ر كير ين اللفصير ان يطلع عليه وينيةء مه رتسوك [لكتياكه لو كل مان ليع ا 
ونشرهاء کا أنشئت دور الكتب العامة أمام المتعلمين؛ ليق رأوا فيها ما لا يقدرون على شرائه. فأقام 
على مبارك سنة ١181م‏ دار الكتب المصرية» وزودها بالكتب فى ختلف الآداب والعلوم والفنون» وم 
يكتف بالكتب العربية» بل ضم إليها طائفة كبيرة من كتب اللغات الغربية» وما زاد من أهمية الطباعة فى 
تثقيف الشعب اتساع دائرة التعليم منذ عصر إسماعيل» فكثر الجمهور القارئ الذى تخاطبه. واستطاع 
أن يُفيد منها ومن آثارهاء فكان لما نشرته الطباعة من أدبنا القديم» والمترجمات عن الآداب الغربية أثر 
كبير فى نمضة الحياة الأدبية. 

الصحافة 

عرف المصريون الصحافة لأول مرة مع مجىء الحملة الفرنسية التى أصدرت صحيفتي العشار 
المصرىء وبريد مصرء وقد صدرتا باللغة الفرنسية؛ لذا لم يكن هما أثر فى الشعب المصري الذى رأى فى 
اللغة الفرنسية لغة المحتل الأعجمية التى يجهلها. 


ار ڪڪ 


فلم) جاء محمد على أصدر أول صحيفة عربية سنة ۱۸۲۲م باسم جورنال الخديوي» ثم تغير اسمها 
إلى الوقائع المصرية» وكانت تصدر أول الأمر بالعربية والتركية» ثم قصرها رفاعة الطهطاوي حين 
أسندت إليه على اللسان العربى» وكانت تشتمل بجانب الأخبار الحكومية على بعض الطرائف الأدبية, 
وكانت صحيفة رسمية ناطقة باسم الدولة متمثلة فى شخص محمد على» ولم يكن قد تكوّن بعد الرأي 
العام المصري. 

ثم توقفت جريدة الوقائع المصريةء وتجمدت الصحافة فى عهدي عباس وسعيد (18517-1859) 
لعزوفهم| عن النهضة ووسائلهاء حتى استأنفت نشاطها فى عهد إساعيل» فتضافرت عوامل عديدة 
على بضتها منها اهتمام نظارة المعارف فى عهد على مبارك بإخراج جريدة روضة المدارس التى اهتمت 
بإحياء الآداب العربية» ونشر المعارف والأفكار. وأشرف عليها رفاعة الطهطاوي» وتبع ذلك صدور 
مجلة اليعسوب أول مجلة علمية تمتم بالطب والعلوم»التى أصدرها الطبيبان محمد على البقلى وإبراهيم 
الدسوقى عام ١٠۸٠م‏ ثم عرفت مصر لأول مرة الصحافة السياسية عقب نمو الحركة القومية التى 
أغضبتها سياسة الخديوى إسماعيل المتوسعة فى الاقتراض من الغرب» فأصدرت جريدة وادي النيل 
لعبدالله أبى السعود. ونزهة الأفكار لمحمد عثمان وإبراهيم المويلحي, والتنكيت والتبكيت لعبدالله 
النديم. 

وما أسهم أيضا فى نشاط حركة الصحافة طوائف السوريين واللبنانيين الذين نزحوا إلى مصرء 
وأسهموافى مسيرة الإصلاح بأقلامهم الصحفية» فأصدر أديب إسحق وسليم نقاش جريدة المحروسة, 
وأصدر بشارة تقلا وسليم تقلا جريدة الأهرام والمقطم. ومع بداية الاحتلال الإنجليزي لمصر أغلقت 
أكثر الصحف وخمد صوت المصريين الوطني إلا أنه سرعان ما استعادت نشاطها وقوتهاء فأنشأ الشيخ 
على يوسف صحيفة المؤيد. وأنشأ الأفغاني ومحمد عبده العروة الوثقى» ثم كان لنشأة الحياة البرلمانية 
وظهور الأحزاب السياسية أثر كبر فى إثراء الصحافة» فتعددت الصحف بتعدد الأحزاب. فأصدر 
مصطفى كامل جريدة اللواء» وأصدر حزب الأمة جريدة «الجريدة»» ومصر الفتاة» ثم توالى إصدار 
المحلات المتنوعة منها الأسبوعي والشهري» ومن أهمها المقتطف. والملالء والسياسة الأسبوعية 
والبلاغ الأسبوعي» والكاتب المصري» والكتاب, والرسالة, والثقافة. 

وقد نجحت الصحافة فى إحداث تحوّل واسع نحو النهضة الأدبية الحديثة» فعالج الأدب موضوعات 
سياسية واجتماعية واقتصادية لا عهد لأدبنا القديم بهاء واستحدثت الصحافة فنوئًا أدبي يكن لنا عهد 


2< ڪڪ ڪڪ ڪا 
مها مثل: المقالة» والقصة» والأقصوصة. والخاطرة» كما نا فى ظلها عدد كبير من الكتاب والشعراء نهلوا 
منهاء واستفادوا من لغتهاء وظهر الأسلوب المرسل فى الكتابة الذى يتم بالمعنى بعيدا عن التقيد بالسجع 
والبديع وغيره من ا حلى اللفظية والمعنوية المتكلفة» وانحسرت اللغة العامية فى الكتابة» وعادت اللغة 
الفصحى على نطاق واسع» وأصبح الأدب ‏ بفضل الصحافة ‏ تعبيرا عن الوجدان الجماعي, والأفكار 
المشتركة, أكثر من كونه فرديا ذاتيا كما كان فى الأدب القديم؛ كا خلّفت الصحافة كثيرا من الكتب 
الأدبية التى كانت مقالات ثم جمعت فى كتب» منها: وحي القلم لمصطفى صادق الرافعي» وحديث 
الأربعاء لطه حسين. وفيض الخاطر لأحمد أمين. 


عاد ماد عه 
i i‏ يت 


اف 


البعثات والترجمة 

لم يحدث اتصال ثقاني بين مصر وأوربا طوال حكم الأتراك حتى كانت الحملة الفرنسية على مصر 
فتعرزف المصريون على الفرنسيين وثقافتهم لكن على نحو محدود, فهم الغزاة الذين واجههم المصريون. 
وثاروا على ظلمهم خلال ثلاث سنوات أقامتها الحملة الفرنسية فى مصر. 

أما الاتصال ال حقيقي فكان عن طريق البعثات والترجمة فى عهد محمد علي الذى أراد أن يقيم دولة 
قوية قوامها الجيش» ورأى أن من أقوى العوامل التى تساعده على تحقيق ذلك أن يأخذ عن الغرب 
علومه وفنونه» فآنشاً مدرسة لتعليم المبعوثين اللغة الفرنسية فى باريس» ظلت تعمل حتى أغلقت سنة 
م 

وأوفد أول بعثة إلى باريس» وكان أكثرها من غير المصريين إلا قلة من طلبة الأزهرء وقد سافرت 
هذه البعثة وعددها أربعة وأربعون طالبا سنة 1717 م, وكان إمامها طالبا أزهرياء كان له أثره بعد ذلك 
فى النهضة الحديثة بتأسيسه لحر كة الترجمة» وهو رفاعة الطهطاوي» وقد عاد أفراد البعثة مزودين بثقافة 
واسعة فى ختلف الفنون من طب وهندسة وفلك وغيرها من علوم ثم توالت البعثات من الطلاب 
المصريين إلى فرنسا وغيرها من البلاد الأوربية» وتخصص المبعوثون فى فروع العلم والأدب» وكان لهم 
آثار جليلة فى النهضة الحديثة ب| ألفوا من كتب» وما نقلوا من آثار الغرب من العلم والأدب. 

ومن أهم أسباب النهضة الأدبية التبادل الثقافي وتلاقح الأفكار الذى وفرته حركة الترجمة التى 
نشطت نشاطا ملحوظا فى العصر الحديث» وكان الغرض منها فى بداية الأمر نقل العلوم التطبيقية من 
الطب والطبيعة والرياضيات واهندسة إلى المدارس التى أنشأها محمد على» ثم توسعت حركة الترجمة؛ 
لتشمل الآداب والفنون فى عهد إساعيلء فأنشئت عدة مدارس ومعاهد ومكاتب متخصصة فى فن 
الترجمة وتعليم اللغات الأجنبية» كمدرسة الألسن عام ١۱۸۳م»‏ ومدرسة دار العلوم التوفيقية التى 
أنشأت سنة ۱۸۸٠‏ م» وأقيم سنة ١۱۸۸م‏ مكتب للترجمة والتحرير برئاسة أديب إسحق تحوّل فيا بعد 
إلى مدرسة المعلمين الخديوية؛ لتخرج نخبة من المدرسين المتخصصين فى اللغات الأجنبية 19 م. 

وما ساعد على ازدهار حر كة الترحمة اللبنانيون والسوريون الذين نزحوا إلى مصر. وكان اتصال 
هؤلاء بالآداب الغربية أقوى من المصريين» فلم بتم الشوام فى اتصالهم بالغرب بنقل العلوم كما حدث 


من المصريين فى عهد محمد على فكان اهتمامهم منصبًا على الآداب والفنون؛ فنقلوا للأدب العربى 
مئات المسرحيات والقصص الغربية المترحمة» ومن هؤلاء: نجيب حداد. وخليل مطران» ويعقوب 
صنوع» وطانيوس عبده» فأصدروا مجلات اهتمت بترجمة ونشر الروايات الغربية الشهيرة من أمثال: 
مجلة مسامرات الشعب» والراوي. 

وقد تركت الترجمة أثرا عظيم| فى الأدب العربي الحديث, فأخذ تيار الفكر الغربي يسرى فى تضاعيف 
شعره ونثره» وظهرت المدارس النقدية تبعا لذلك» وازدهرت فنون النثر الحديث محاكية نظائرها فى 
الغرب.» نما أدى إلى ظهور الأجناس الأدبية الجديدة كالقصة والمسرحية والمقالة. 


اد علد مام 
ge ge ge‏ 


لا ڇ ر ر ڪڪ 


اتساع نطاق التعليم 

أقبل القرن التاسع عشر ولا يزال التعليم فى مصر مقصورا على الكتاتيب التى تعلم الناشئة القرآن 
الكريم» وربا جاوز بعضها ذلك إلى تحفيظ بعض المتون العلمية» إلى جانب الأزهر الشريف الذى 
كان يرسل آنذاك بصيصا من نور يضيىء جوانب الحياة العلمية إضاءة ضعيفة شاحبة. ولم يكن لذاك 
التعليم أن يحدث النهضة العلمية والأدبيةء حتى كان عهد محمد على الذى ما إن استقرت له الأمور 
حتى أخذ فى إنشاء المدارس وبدأ بالدراسة العسكرية» ثم بدراسة الطب» وهذه الدراسة وإن كانت 
علمية فقد كان ها أثر فى النهضة الأدبية من ناحيتين: 

الأولى: الاتصال بالثقافة الغربية عن طريق الأساتذة الذين استقدمهم محمد على للتدريس» وعن 
طريق الكتب التى ترحمت. 

الثانية: تطويع اللغة العربية لترجمة تلك الكتب العلمية التى أريد نقلها إلى العربية. 

و 

تولى إسماعيل حكم مصر سنة “18517 م, وما ما إلا مدرسة ابتدائية واحدة. وقد أوقفت البعثات» 
وأغلق الواليان عباس وسعيد المدارس العالية التى فتحها محمد على باستثناء الحربية» وكادت مصر 
أن تعود مرة أخرى إلى الخلف لولا طموح الخديوى إسماعيل لإحداث نهضة شاملة دعامتها التعليم» 
فعلى الرغم من المساوئ السياسية والاجتماعية لعصره إلا أنه أعاد للبعثات سيرتها الأولى حتى بلغ عدد 
أعضائها فى عصره اثنين وسبعين ومائة» وأعيدت المدارس العالية كا هندسة والطب وزيد عليها مدرسة 
الحقوق» وكانت تسمى مدرسة الإدارة والألسن» وكان ها بجانب مدرسة دار العلوم التى افتتحها على 

و 

مبارك ١۱۸۷م‏ إسهام كبير فى النهضة اللغوية والأدبية» وأنشئت فى عهد إسماعيل أول مدرسة للبنات 
۳ م غرفت بالمدرسة السيوفية» وظهر عدد كبير من المدارس الصناعية كمدرسة المساحة والمحاسبة 
والزراعة» والعميان والبكم» وزاد عدد المدارس الابتدائية حتى بلغ أربعين مدرسة» وأنشأت الحكومة 
عدة مدارس ثانوية منها مدرسة رأس التين» والمدرسة الخديوية» وأعادت ديوان المدارس نواة وزارة 
المعارف (التربية والتعليم) بعد أن ألغاه الخديوي سعيد؛ ليشرف على التعليم ويرعاه. 

ونمضى فى القرن العشرين فإذا بالاحتلال الإنجليزي جاثم على قلب مصر لعقود من الزمن» لكن 
إرادة المصريين فى المعرفة والتعلم لم تضعف. فاستجاب المصريون للدعوة التى أطلقها سعد زغلول 
ومصطفى كامل بضرورة أن يكون هناك جامعة أهلية: وجمعت تبرعات ضخمة لتأسيس الجامعة 


ڇڪ زر 
المصرية» وفتحت الجامعة أبوابها لتدرس التاريخ والفلسفة والأدب» وانتقلت مصر بها فى حياتها 
العقلية نقلة كبيرة» فهي لا تدرس العلم والأدب لإنشاء جيش أو طبقة من موظفى الدواوين أو معلمي 
اللغات فى المدارس كما كان الأمر فى أول عهد النهضة زمن محمد علي» وإنما تدرس العلم والأدب طلبا 
للمعرفة وحرصا على الدخول إلى آفاق جديدة من الرقي والتمدنء وبدأ يتشكل من المتعلمين قوة 
دافعة لإحداث نمضة فى ختلف مناحى الحياة. 


عاد ماد ماد 
i‏ نزت يت 


ك 


الدرس الثانى 

الأزهر الشريف 
أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أَنْ: 
-١‏ يتعرف على أهم أعلام الأزهررواد النهضة الأدبية الحديثة. 
"- يتعرف نشأة الشيخ حسن العطار. 
۳- يذكر موقفا من المواقف التى تحسب للشيخ حسن العطار 
5- يذكر نبذة عن نشأة رفاعة الطهطاوى وتاريخه. 
5 يعدد إسهامات رفاعة الطهطاوى فى الحياة المصرية. 


5- يتعرف نشأة الشيخ محمد عبده وتاريخه. 


۷ يعدد إسهامات الشيخ محمد عبده فى ال حياة المصرية. 


حافظ الأزهر على التراث العربى والإسلامى زمن محنة الحكم العثمانى» ففى الوقت الذى أغلقت 
فيه المدارس المختلفة التى أنشأها الأيوبيون والماليك» لم يكن هناك بصيص من نور إلا فى هذه المصابيح 
الضئيلة فى حلقات العلم والدرس بالجامع الأزهرء ولم تكن تلك المصابيح تقتصر على علوم الدين 
فحسب بل شملت العلوم اللغوية والفلسفية والطبية» وإن كانت العلوم الأخيرة ضعيفة تحت تأثير 
الظلم الذى أرهق به العثمانيون أهل مصر. 

ارتبطت عوامل النهضة وأسبابها بالآزهر الشريف, فلا اقتضت النهضة نقل كنوز الغرب إلى اللغة 
العربية» وتأسست أول مدرسة للترجمة مدرسة الإدارة والألسن عهد بالإشراف عليها إلى أحد علماء 
الأزهر وهو رفاعة الطهطاوي الذى ارتبط تاريخ الترجمة فى عهد محمد على وخلفائه بجده وكله. 

ولا أراد محمد على إصدار جريدته ١جورنال‏ الخديوي» لجأ إلى الأزهرء فأشرف عليها الشيخ حسن 
العطار شيخ الأزهر حينهاء يعاونه نخبة من علماء الأزهرء وفى مراحل تطور الصحافة كان لشيوخه 
وطلابه أثر كبر فى ذلك, فأول تحوّل إلى المحلات المتخصصة متمثلا فى مجلة اليتعسوب أحدثه أحد أبناء 
الأزهر وأدبائه» فهم أوائل من حرروا الصحف والمجلات. 


فعلماء الأزهر هم رواد النهضة, والباعثون هاء بعضهم كان داعية إلى التجديد من أمثال شيخ 
الأزهر حسن العطار الذى وقف يدافع عن علم التشريح فى أول مدرسة للطب فى العصر الحديث فى 
مصر. وعمل بعض علاء الأزهر مدرسين بالمدارس التى أنشأها محمد على» وعندما أنشئت مدرسة 
دار العلوم كان من الأزهريين طلبتها وأساتذتهاء وهم الذين شغلوا المناصب فى الدواوين والنظارات 
التى خطط بها محمد على نظام الحكم فى مصرء والأزهريون هم طلاب البعثات من المصريين الذين 
أوفدهم محمد على وإسماعيل للدراسة بالخارج, فنقلوا العلم والخبرة الأوربية إلى مصر فلا عادوا كانوا 
بناة النهضة. وطلائع الإصلاح من أمثال رفاعة الطهطاوي. ومحمد على البقلي» ومحمد عبده. 


عاد ماد ماء 
i‏ يرك يت 


اگ ي 


من أعلام الأزهر رواد النهضة الحديثة 
الشيخ حسن العطار 

الشيخ حسن بن محمد بن محمود العطار ونسبته إلى العطار؛ لأن والده كانت مهنته بيع العطور, 
تنحدر أصوله إلى بلاد المغرب العربي» ولد بالقاهرة ٠5١1ه-1775م,‏ وتلقى تعليمه فى الأزهر منذ 
صغره على يد عدد من شيوخه منهم: الشيخ محمد مرتضى الزبيدي صاحب تاج العروس فى شرح 
القاموس» والشيخ محمد الأمير. والشيخ محمد الصبان» والشيخ عبد الله الشرقاويء والشيخ البيلي» 
وغيرهم, كا تتلمذ على يد الشيخ حسن الجبرتي والد صديقه المؤرخ عبد ال حمن الجبرتي» وكان الجبرتي 
الوالد عالاً بالرياضيات والفلك وبكيفية صنع المزاول. 

لم يكتف الشيخ العطار بقراءة الحواشى بل رجع إلى المصادر الأصلية يتعلم منهاء درشا 
لتلاميذه بالأزهرء ويدعو إلى تواصل خلاق معها؛ ليحدث التواصل الحضاري ا حقيقي الذي كان 
ينشده» فجمع فى تكوينه العلمي بين الأصالة الفكرية بدراسة التراث والنزوع إلى إعمال العقل بتتبع 
ما استحدث من علوم فى عصره. كما لم يكتف العطار بالكتب العربية» بل اتجه إلى الكتب التي ترجمت 
فى أوائل عصر النهضة فى القرن التاسع عشرء إبان الحملة الفرنسية على مصرء فقرأها وأفاد من تجاربها 
ومعارفهاء وجمع بها بين ثقافة الشرق وثقافة الغرب» مستفيدا من الالتقاء الحضاري. 

ارتحل إلى أوربا والشام والحجاز عقب جلاء الحملة الفرنسية عن مصر. فأقام زمنا ببلاد الشام 
وألبانيا حيث عمل بالتدريسء ثم عاد إلى مصره ١16١م‏ فى عهد محمد على الذى عرف فضله وعلمه» 
استغل الشيخ العطار قربه من محمد علي والي مصرء وثقة الوالى به. فأوعز إليه بضرورة إرسال البعثات 
إلى أوروبا؛ لتحصيل علمهاء فكان الموجه الأول لحركة الأخذ بالعلوم الحديثة والابتعاث لأوروبا 
والاستفادة من كل ما وصل إليه العلم» وأوصى بتعيين تلميذه رفاعة الطهطاوى إماماً لأعضاء البعثة 
العلمية الأولى إلى باريس» وأوصى الطهطاوى بأن يفتح عينيه وعقله. وأن يُدوّن يوميات عن رحلته» 
وهذه اليوميات هى التى نشرها الطهطاوي بعد ذلك فى كتاب: تخليص الإبريز فى تلخيص باريز. 

شارك الشيخ حسن العطار محمد على مراحل تطوير وبناء نمضة مصر الحديثة» فأشرف على إنشاء 
أول مدارس عرفتها مصر فى العصر الحديث مثل: مدرسة الألسن» والطب. واهندسة»ء والصيدلةت 


يبيط بيب | 7ب بإ ري و 


وأسند مهمة إدارتها إلى من قام على إعدادهم من تلاميذه من أمثال: رفاعة الطهطاوي» ومحمد عياد 
الطنطاوى. واختير العطار رئيسا لتحرير أول جريدة عربية مصرية هي الوقائع المصرية التي أنشأها 
محمد على سنة ۱۸۲۸ء وجعلها لسان حال الحكومة, والجريدة المصرية للدولة» ولعل سر اختياره كأول 
محرر للوقائع المصرية يكمن وراء جمال أسلوبه فى الكتابة. 

أصبح العطار شيخاً للأزهر وهو فى الرابعة والخمسين من عمره. وذلك سنة ماه 
وظل ‏ من موقعه الجديد ‏ يواصل دفاعه عن علوم النهضة وضرورة الأخذ بها من الناحية الشرعية» 
فواجه الشيخ حسن العطار رافضي العلم الحديث يمن رأوا دراسة الطب بتشريح جسد الإنسان حرام» 
وحين حاول أحد الطلاب قتل الطبيب كلوت بك أثناء تشريحه جثة فى مشرحة مدرسة الطب بأبى 
زعبل» ظنا منه أنه يدافع عن الإسلام» تصدى له الطلاب وحموا الأستاذ من أن يصاب بسوء» وقف 
شيخ الأزهر «حسن العطار» فى امتحان مدرسة الطب يصدع برأي الدين فى تعليم الطب» ويشيد 
بفائدته فى تقدم الإنسانية» فكانت هذه الشجاعة فى إحقاق الحق بمثابة الفتوى التي اعتبرت نقطة 
انطلاق للتعليم الطبي» قال عنه المؤرخ عبد الرحمن الرافعي: «كان الشيخ حسن العطار من علماء مصر 
الأعلام» امتاز بالتضلع ف الأدب وفنونه. والتقدم ف العلوم العصرية.» وافته المنية عام ۹ هھ 
سنة 1876 م. 

رفاعة الطهطاوي 

لِد رفاعة الطّهطاوي عام ١‏ 160١م‏ فى طهطا بصعيد مصرء حفظ القرآن الكريم فى صغره» وجد من 
أسرة أخواله اهتماما كبيرا بعد وفاة والده» حيث كانت زاخرة بالشيوخ والعلماء» فحفظ على يديم 
المتون التى كانت متداولة فى هذا العصرء وقرأ عليهم شيئا من الفقه والنحو. 

ولما بلغ رفاعة السادسة عشرة من عمره التحق بالأزهر وذلك فى سنة (۱۲۳۲ه- ۱۸۱۷م)» 
وشملت دراسته فى الأزهر: الحديث والفقه والتصوف والتفسير والنحو والصرف. وتتلمذ على يد 
عدد من علماء الأزهر منهم من تولى مشيخة الجامع الأزهرء مثل الشيخ حسن القويسني» وإبراهيم 
البيجوري» وحسن العطارء وقد تأثر الطهطاوي بالشيخ حسن العطار فقويت صلته به وأطال 
ملازمته. 


٠ ٠ 


ختم الطهطاوي دروسه فى الأزهر وهو فى الحادية والعشرين من عمره» وانضم إلى مدرّسيه» فعمل 
بالتدريس إلى جوار إمامته فى الصلاة لِفْرَّق الجيش العلوي الجديد. حتى اختير إمامًا للبعثة العلميّة فى 


س 
فرنساء وهناك عكف الطّهطاوي على تعلّم الفرنسيّة وقراءة الكتّب» وترجمة ما استطاع إلى ترجمته سبيلا 
فحمل معه من باريس» بالإضافة إلى خطوط رحلته. اثني عشر كتاباً نقلها عن الفرنسيّة فى موضوعاتٍ 
مختلفةٍ من الأدب والتاريخ والجغرافيا والرّياضيات والبحوث العسكريّة وترجمة للدستور الفرنسي» 
عاد بعدها ‏ رفاعة الطهطاوي إلى القاهرة سنة ١۱۸۳ء‏ بعد غياب سنواتٍ خمس كاملةء ليقضى ما 
تبقی من عمره فى مصر باستثناء سنوات ثلاث قضاها فى الخرطوم. 

وكانت أولى الوظائف التي تولاها رفاعة بعد عودته العمل مترجمًا فى مدرسة الطب» فهو أول 
مصري يشغل هذه الوظيفة» ومكث بها عامين» ترجم خلاهم| بعض الرسائل الطبية الصغيرة» وراجع 
ترجمة بعض الكتبء ثم نقل سنة (149ه- 1877م) إلى مدرسة الطوبجية (المدفعية) لكي يعمل 
مترجمًا للعلوم ا هندسية والفنون العسكرية. 

نجح رفاعة الطهطاوي فى إقناع محمد علي بإنشاء مدرسة للمترجمين عرفت بمدرسة الألسن» مدة 
الدراسة بها حمس سنواتء قد تزاد إلى ست. وافتتحت المدرسة بالقاهرة سنة (۲۵۱٠١ه-‏ 18178م)) 
وتولى رفاعة الطهطاوي نظارتماء وكانت تضم فى أول أمرها فصولا لتدريس اللغة الفرنسية 
والإنجليزية والإيطالية والتركية والفارسية» ثم انسعت المدرسة لتضم قسًا لدراسة الإدارة الملكية 
العمومية؛ لإعداد الموظفين اللازمين للعمل بالإدارة الحكومية» وقسسًا آخر لدراسة الإدارة الزراعية 
الخصوصية بعد ذلك بعامين» وأصبحت بذلك مدرسة الألسن أشبه ما تكون بجامعة تضم كليات 
الآداب والحقوق والتجارة. 

وكان رفاعة الطهطاوى يقوم إلى جانب إدارته الفنية للمدرسة باختيار الكتب التي يترجمها تلاميذ 
المدرسة. ومراجعتها وإصلاح ترجمتها. 

ظلت المدرسة خمسة عشر عامًاء كانت خلاهها مشعلاً للعلم» ومنارة للمعرفةء ومكانًا لالتقاء 
الثقافتين العربية والغربية» إلى أن عصفت بها يد الحاكم الجديد عباس الأولء فقام بإغلاقهاء وأمر 
بإرسال رفاعة إلى السودان بحجة توليه نظارة أول مدرسة ابتدائية بهاء ظل رفاعة هناك فترة ترجم 
خلالها رواية فرنسية شهيرة بعنوان «مغامرات تلماك»).. 

وبعد وفاة عباس الأول سنة (1710ه- ٤‏ ١۸٠م)‏ عاد الطهطاوي إلى القاهرة» وأسندت إليه فى 
عهد الوالى الجديد «سعيد باشا» عدة مناصب تربوية» فتولى نظارة المدرسة الحربية التي أنشأها سعيد 
لتخريج ضباط أركان حرب الجيش سنة (111/1ه--155م)» وقد عنى بها الطهطاوي عناية خاصة» 


وجعل دراسة اللغة العربية بها إجبارية على جميع الطلبة» وأعطى لهم حرية اختيار إحدى اللغتين 
الشرقيتين: التر كية أو الفارسية. وإحدى اللغات الأوربية: الإنجليزية أو الفرنسية أو الألمانيةه ثم أنشاً 
مها فرقة خاصة لدراسة المحاسبة, وقلا للترحمة» وأصبحت المدرسة الحربية قريبة الشبه بما كانت عليه 
مدرسة الألسن. 

ولم يكتف رفاعة ببذه الأعمال بل سعى إلى إنجاز أول مشروع لإحياء التراث العربي الإسلامي. 
فنجح فى إقناع الحكومة بطبع عدة كتب من عيون التراث العربي على نفقتهاء مثل: تفسير القرآن لفخر 
الدين الرازي المعروف بمفاتيح الغيب» ومعاهد التنصيص على شواهد التلخيص ف البلاغةء وخزانة 
الأدب للبغدادى» ومقامات الحريرى» وغير ذلك من الكتب التى كانت نادرة الوجود فى ذلك الوقت. 

توقف هذا النشاط مرة أخرى حتى تولى الخديوي إسماعيل الحكم» فعاد رفاعة إلى ما كان عليه من 
عمل ونشاط على الرغم من تقدمه فى السن» فأشرف على تدريس اللغة العربية بالمدارس» واختيار 
مدرسيها وتوجيههم. والكتب الدراسية المقررة» ورئاسة كثير من لحان امتحانات المدارس الأجنبية 
والمصرية. 

ومن أبرز الأعمال التي قام بها رفاعة فى عهد الخديوى إسماعيل نظارته لقلم الترجمة الذى أنشئ 
سنة (170ه-1877م) لترجمة القوانين الفرنسية» ولم يكن هناك من أساطين المترجمين سوى تلاميذ 
الطهطاوي من خريجي مدرسة الألسن, فاستعان بهم فى قلم الترجمة» ومن هؤلاء: عبد الله السيد 
وصالح مجدي ومحمد قدري» فترجموا القانون الفرنسي فى عدة مجلدات وطبع فى مطبعة بولاق» ول 
تكن هذه المهمة يسيرة» إذ كانت تتطلب إِلمامًا واسعًا بالقوانين الفرنسية وبأحكام الشريعة الإسلامية 
لاختيار المصطلحات الفقهية المطابقة لمثيلاتها فى القانون الفرنسى. 

تولى رفاعة فى آخر حياته تحرير مجلة الروضة التى اعتادت أن تلحق بأعدادها كتبًا ألفت ها على 
أجزاء توزع مع كل عدد من أعدادها بحيث تكون فى النهاية كتايًا مستقلآء فنشرت كتاب «آثار الأفكار 
ومنثور الأزهار) لعبد الله فكرى» و«حقائق الأخبار فى أوصاف البحار» لعلى مبارك» و«الصحة التامة 
والمنحة العامة» للدكتور محمد بدرء و«القول السديد فى الاجتهاد والتجديد» للطهطاوى. 

من أهم كتب رفاعة الطهطاوي: مناهج الألباب المصرية فى مباهج الآداب العصرية, المرشد الأمين 
فى تربية البنات والبنين» أنوار توفيق الجليل فى أخبار مصر وتوثيق بني إسماعيلء نهاية الإيجاز فى سيرة 


اا ر ڪڪ 


ساكن الحجاز» وهو آخر كتاب ألفه الطهطاوي» وسلك فيه مسلكا جديدا فى تأليف السيرة النبوية تبعه 
فيه المحدثون. 

وترجم ما يزيد عن خمسة وعشرين كتابّاء وذلك غير ما أشرف عليه من الترجمات وما راجعه. 
وصححه. وهذبه» ومن أعظم ما قدمه الرجل تلاميذه النوابغ الذين حملوا مصر فى نمضتها الحديثة, 
وقدموا للأمة أكثر من ألفي كتاب خلال أقل من أربعين عامّاء ما بين مؤلف ومترجم. 

وافته المنية فى الأول من ربيع الآخر ١٠179١ه‏ ۲۷ من مايو 1/17/7م. 

رثاه أمير الشعراء أحمد شوقي بأبيات منها: 

َاابنَ الذي أَبقظث مصر مَعَارفُهُ »** بُو گان لأبئَاءِ البلاد أبَا 


عاد واد ماد 
دح نزت نزت 


الشيخ محمد عبده 

يعد الشيخ محمد عبده أحد أهم رموز التجديد فى الفقه الإسلامى» ومن دعاة النهضة والإصلاح فى 
العالم العربي والإسلامى» أسهم بعد التقائه بأستاذه مال الدين الأفغاني فى إنشاء حر كة فكرية تجديدية 
إسلامية فى أواخر القرن التاسع عشرء وبدايات القرن العشرين استهدفت القضاء على الجمود الفكرى 
والحضارى وإعادة إحياء الأمة الإسلامية لتواكب متطلبات العصر. 

ولد محمد بن عبده بن حسن خير الله سنة ۱۲۹٩‏ ه الموافق 159١م‏ فى قرية محلة نصر بمركز 
شبراخيت فى محافظة البحيرة لآب تركاني وأم مصرية تنتمي إلى قبيلة (بنى عدى) العربية» التحق 
بالجامع الأزهر فى سنة 1855م, وتتلمذ على يد شيوخه. وكان من أعظمهم أثرا فيه الشيخ حسن 
الطويلء والشيخ درويش الصوني. حصل على الشهادة العالمية فى سنة ۱۸۷۷م» ثم عمل مدرساً 
للتاريخ فى مدرسة دار العلوم سنة ۱۸۷۹م واشترك فى ثورة أحمد عرابي ضد الإنجليز سنة ١۸۸٠م‏ 
على الرغم من موقفه المتشكك منها فى البداية؛ لأنه كان صاحب توجه إصلاحي يرفض التصادم إلا 
أنه شارك فيها فى نهاية الأمرء وبعد فشل الثورة حكم عليه بالسجن. ثم بالنفي إلى بيروت لمدة ثلاث 
سنوات» ومنها سافر بدعوة من أستاذه جمال الدين الأفغاني إلى باريس سنة ٤۱۸۸م‏ وأسس بها 
صحيفة «العروة الوثقى»» وفى سنة ١۸۸٠م‏ غادر باريس إلى بيروت حيث أسس جمعية العروة الوثقى» 
واشتغل بالتدريس فى المدرسة السلطانية فى بيروت سنة 18/5م. 

عاد محمد عبده إلى مصر فى سنة ۱۸۸۹ م-٦ ٠١١‏ هبعفو من الخديوي توفيق» ووساطة تلميذه سعد 
زغلول وإلحاح نازلي فاضل على اللورد كرومر؛ كي يعفو عنه» فاشترط عليه كرومر ألا يعمل بالسياسة 
فقبل» اشتغل محمد عبده بالتدريس حتى تم اختياره لمنصب المفتي فى الثالث من يونيو عام 1414 م, 
4 محرم 1117ه وتبعاً لذلك أصبح عضواً فى مجلس الأوقاف الأعلى. 

وعين عضو ا فى مجلس شورى القوانين فى الخامس والعشرين من يونيو عام ١٠169م.‏ وأسس جمعية 
إحياء العلوم العربية لنشر المخطوطات سنة ١٠۹٠م‏ زار العديد من الدول الأوروبية والعربية. 

شغل الشيخ محمد عبده منصب المفتى عقب صدور قرار من الخديوى عباس حلمي بفصل الإفتاء 
عن مشيخة الأزهر. فكان أول مفتٍ للديار المصرية. 


777777 ص ڪڪ 


يعد «الإمام محمد عبده» واحدًا من أبرز المحددين فى الفقه الإسلامي فى العصر الحديث» وأحد 
دعاة الإصلاح وأعلام النهضة العربية الإسلامية الحديثة؛ فقد أسهم بعلمه ووعيه واجتهاده فى تحرير 
العقل العربي من الجمود الذي أصابه لعدة قرون, كما شارك فى إيقاظ وعي الأمة نحو التحرر, وبعث 
الوطنية» وإحياء الاجتهاد الفقهي لمواكبة التطورات السريعة فى العلم» ومسايرة حركة المجتمع وتطوره 
فى مختلف النواحى السياسية والاقتصادية والثقافية. 

ومن جهوده فى الإصلاح دعوته إلى نشر التعليم الصحيح بين أفراد الشعب واستخدام الصحافة فى 
محاربة الفساد. وتنبيه الوعي القومي» والتدرج فى الحكم النيابي بالتوسع فى سلطة مجالس المديريات» 
ناهض الاحتلال الأجنبي بجميع أشكاله فى كتاباته» وحث على الإصلاح الاجتماعي» وتوثيق الروابط 
بين الشعوب الإسلامية. 

حاول إصلاح أساليب الكُتّاب با كان يقدمه من نماذج» وب كان يلفت إليه نظر الصحف من رداءة 
أسلوبهاء وإلزام أصحابها أن يختاروا من الكتاب من يرفع مستوى الكتابة» وقد تأثر به العديد من رواد 
النهضة مثل عبد الحميد بن باديس ورشيد رضا وعبدال رحمن الكواكبي. 

من أهم مؤلفاته: رسالة التوحيد, تحقيق وشرح «البصائر القصيرية للطوسي»» تحقيق وشرح «دلائل 
الإعجاز» و«أسرار البلاغة» للجرجاني, الرد على هانوتو الفرنسي» الإسلام والنصرانية بين العلم 
والمدنية رد به على إرنست رينان سنة 1407م تقرير إصلاح المحاكم الشرعية سنة 849١م‏ شرح 
نمج البلاغة للإمام علي بن أبي طالبء العروة الوثقى مع معلمه جمال الدين الأفغاني. 

ومن تلامذته: محمد رشيد رضاء شاعر النيل حافظ إبراهيم» وشيخ الأزهر محمد مصطفى المراغي. 
وشيخ الأزهر مصطفى عبد الرازق» وشيخ العروبة محمد محبي الدين عبد الحميد» وسعد زغلول» 
وقاسم أمين. 

توفي الشيخ محمد عبده مساء الحادي عشر من يوليو عام 405١م‏ السابع من جمادى الأولى 1177 ه 
بالإسكندرية بعد معاناة من مرض السرطان عن سبع وخمسين سنة» ودفن بالقاهرة» ورثاه العديد من 
الشعراء. 

ومن قصيدة حافظ ابراهيم فى رثائه: 

بكى الشَّرْقٌ فارتَتْلهالأرضٌ رجه ٭* وضاقث عُيِونٌ الكَون بِالْعَبراتِ 


ف 
فی اهن كرون وَفى اليمن جَازْعٌ ** وفى مصر بَاكِ دائم الْحَسَرَاتِ 
وفى الشام مفجوعٌ وف الفرس نادبٌ »** وفى تون ماشِئتَ من زقْرَاتٍ 
بكى عا الإسلام عام عصره ٠‏ سراح الدياجي هادم الشّبْهَاتِ 
ومن مقالات الشيخ محمد عبده فى العلم: 
«إن مطلوبكم المحبوب هو العلم» كان العلم فيكم وكان الحق معه. وكان الحق فيكم وكان المجد 
معه كل مفقود يُفقد بفقد العلم» وكل موجود يوجد بوجود العلم» أما العلم الذي نحس بحاجتنا 
إليه» فيظن قوم أنه علم الصناعة, وما به إصلاح مادة العمل فى الزراعة والتجارة مثلاء وهذاظن باطل» 
فإنا لو رجعنا إلى ما يشكوه كل منّاء نجد أمرًا وراء الجهل بالصناعات وما يتبعها. 
إن الصناعة لو وجدت بأيديناء نجد فينا عجرًا عن حفظهاء وإن المنفعة قد تنهيأ لنا ثم تنفلت منا 
لشيء فى نفوسناء فنحن نشكو صَعف الممم وتخاذل الأيدى» وتفرّق الأهواء والغفلة عن المصلحة 
الثابتة» وعلوم الصناعات لا تفيدنا دفعًا لما نشتكيه. فمطلوبنا هو علم وراء هذه العلوم, ألا هو العلم 
الذي يمس النفس» وهو علم الحياة البشرية» العلم المحبي للنفوس هو علم أدب النفسء وكل أدب 
ها هو فى الدين» فما فقدناه هو التبحر فى آداب الدين» وما نحس من أنفسنا طلبه هو التفقه فى الدين» 
ولا أريد أن نطلب علا حفوظًاء ولكنا نطلب علا مرعيًا ملحوظاء فإذا استكملت النفس بآدابباء 
عرّفت مقامها من الوجود» وأدركت منزلة الحق فى صلاح العالم» فانتصبت لنصره» وأيقّنت بحاجتها 
إلى مشار كيها فى الوطن والدولة واللة» وإننا فى تحصيل هذا العلم الحيوي لا نحتاج إلى الاستفادة من 
البُعداء عناء بل يكفينا فيه الرجوع لما ترّكناء وتخليص ما خلطناء فهذه كتبنا الدينية والأدبية حاوية لما 
فوق الكفاية عا نطلب». 


عاد واد ماد 
i‏ نزت يي 


:> هكس “سس ڪڪ 


التدريبات 
التدريب الأول 
س١‏ : ضع علامة )١(‏ أمام العبارة الصحيحة, وعلامة (<) أمام العبارة الخاطئة» مع التصويب. 
(أ) ظهرت الفنون النثرية الحديثة : المقالة والقصة والمسرحية» ثمرة لازدهار حركة الترحمة فى 


العصر الحديث. 0 ) 
(ب) اهتم محمد علي بدراسة الآداب والفنون ثم جاء بعد ذلك الاهتمام بالدراسة العسكرية. 

ل 6 

(ج) اتسع نطاق التعليم فى عهد الخديوي عباس حلمي الأول. () ) 


(د) اهتم الشوام بالترجمة العلمية على خلاف المصريين الذين اهتموا بالترجمة الأدبية. ( ) 
(ه) مطبعة بولاق أول مطبعة مصرية تركتها الحملة الفرنسية قبل خروجهامن مصر. ( ) 
س ”: تخر الصواب ما بين القوسين. 

(أ) ارتبط اسم رفاعة الطهطاوي ب (الصحافة ‏ الطباعة ‏ الترجمة) كإحدى عوامل النهضة الأدبية 


(ب) أول البعثات المصرية كانت فى عهد (الحملة الفرنسية ‏ محمد على الخديوي إسماعيل)» 
سافرت إلى (بريطانيا ‏ فرنسا ‏ تركيا). 

(ج) نجح رفاعة الطهطاوي فى إقناع محمد علي بإنشاء مدرسة للمترجمين عرفت بمدرسة 
(الألسن دار العلوم ‏ الترجمة) 

( د ) أصدر على مبارك جريدة ( الوقائع المصرية ‏ روضة المدارس - اليعسوب) وأشرف عليها 
الشيخ (حسن العطار ‏ رفاعة الطهطاوي ‏ محمد عبده) وكان له دور فى نشر (التراث ‏ المعارف 
الطبية ‏ العلوم). 


(أ) افتتح ......... مدرسة دار العلوم فى عهد الخديوي إسماعيل. 


(ب) عرفت مصر الصحافة السياسية متمثلة فى جريدة a‏ ا الدلينة ا 


(ج) أشرف .............. على أول جريدة مصرية جورنال الخديوي. 

(د) ارتبطت النهضة الأدبية الحديثة بثلاث محطات هي.........» ..........» 

(ه) ............. من أبرز المجددين فى الفقه الإسلامي فى العصر الحديث» وأحد دعاة الإصلاح 
و أعلام النهضة العربية الإسلامية الحديثة. 

(و) من تلاميذ الشيخ حسن العطار الذين أسهموا فى النهضة الأدبية الحديثة Ra‏ 

التدريب الثاني 

س١‏ : النهضة الأدبية فى العصر الحديث لم تكن من فراغ» بل تشابكت عوامل عدة أسهمت فيهاء 
بين ذلك بإيجاز. 

س 7: كانت المطبعة عاملا عظيًا فى إيقاظ العقل المصري وتوجيهه إلى مُثل جديدة فى اللغة والأدب 
والفكر - بين أثر الطباعة فى الحياة الأدبية فى مصر. 

س": تركت الترجمة أثرّا عظيمًا فى الأدب العربي الحديث» اشرح هذه العبارة بإيجاز. 

س٤‏ : ارتبطت عوامل النهضة الأدبية فى العصر الحديث بالأزهر الشريف. اشرح هذه العبارة بإيجاز. 

سه : وازن بين أثر كل من الترحمة. والصحافة. فى النهضة الأدبية فى العصر الحديث. 


عاد واد مام 
i‏ 22 


7-7 7277 ا 


أنشطة إثرائية 
نشاط(١)‏ 
من خلال تعاملك مع شبكة المعلومات الدولية (الإنترنت) قم بإعداد بحث عن الصحافة وأثرها 
فى النهضة الأدبية فى العصر الحديث. 
نشاط () 
كان الأزهر وما زال عاملًا رئيسًا فى بعث نهضة مصر والأمة العربية والإسلامية» بل العالم بأسره. 
عدد الأدلة التى تؤكد صدق هذه المقولة من خلال دراستك لتاريخ الأزهر. 


عاد ماد عه 
i‏ ترك يت 


الوحدة الثانية 
مدارس الشعر واتجاهاته 
فى العصر الحديث 


بعد الانتهاء من هذه الوحدة ينبغى أن يكون الطالب قادرًا على أن: 


مدرسة المهجر. مدرسة أبوللو) . 
_- يذكر أهم رواد مدارس الشعر فى العصر الحديث. 


229 ٌ رص ڪڪ 


الدرس الأول 
مدارس الشعر فى العصر الحديث 


أهداف الدرس: 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 

١‏ يحدد المدارس الشعرية فى العصر الحديث» وأشهر رواد كل مدرسة. 
۲ يذكر الخصائص الفنية لمدرسة الإحياء والبعث. 


۳- يوازن بين المدارس الأدبية فى العصر الحديث. 
5 يذكر أهم خصائص أدب المهحر. 
٠٥‏ تار المدرسة الشعرية التى يميل إليهاء ولماذا؟ 


مدرسة الإحياء والبعث 

مز الشعر منذ أواخر القرن التاسع عشر الميلادي حتى منتصف القرن العشرين بمرحلتين 

الأو لى: مرحلة الإحياء التي اصطلح النقاد على تسميتها بالمدرسة الكلاسيكية أو المحافظة. 

والمرحلة الثانية: مرحلة التجديد وتشمل: مدارس التجديد الرومانسى المتمثلة فى مدرسة الديوان» 
ومدرسة المهحر» ومدرسة أبوللو. 

وكان الشعر قبل مدرسة الإحياء يميل إلى الصنعة والإغراق فى الحلية اللفظية والمعنوية» بينم| يظهر 
فيه ضوء خافت من التجديد» حتي جاء الفارس الشاعر رائد مدرسة الإحياء والبعث» محمود سامي 
البارودي (5-1/78 ١110‏ ) ليعيد إلى الشعر حياته. ويوقظه من طول سباته. متوجها إلى تراث الشعراء 
القدامى قبيل عصور التخلف والجمود تحت وطأة ال ماليك والعثمانيين ينفض عنه تراب السنين» ويعيده 
إلى الذاكرة من جديد. 


وارتفع صوت البارودي - منفردًا بين الشعراء فى النصف الثاني من القرن التاببع عشر» رصي 
قويًا فى عباراته وألفاظه منیا فی أساليبه» صاقا فی أخيلته شريفًا فى معانيه مشرقًا فى دیباجته جزلا 


ج 
فى تراكيبه» لقد كان صنيع البارودي مع الشعر صنيع من أعاد الحياة لمن سلبهاء وَرَدْ النبض لمن فقده. 
ذلك أنه ارتقى بالشعر» وصعد به من قاع منحدر إلى أعلاه. 
مظاهر التجديد فى الشعر عند البارودي 

ألفاظ الشعر وأساليبه: 

ارتقى بالكلمة والعبارة من الضعف والابتذال إلى صحة التركيب وقوته. وصفاء السليقة ونقائهاء 
والعناية بالأسلوب وجماله. وارتفع با من تكلف البديع وأثقاله إلى الرصانة والتحررء ومن التعقيد 
والغموض إلى الوضوح والإفصاح. 

يقول البارودى إحساسًا منه بالدور الذي قام به فى إحياء الشعر: 


م 3 4 چ 0 5 HE f.‏ 2 34 2 1 
موضوعات شعره: 


نأى البارودى بموضوعاته عن التكرار والجدب والسطحية, إلى التجدد والتنوع» والتعبير عن 
الأحاسيس الذاتية» والحياة المعاصرة» والقضايا القومية» وأحداث العصرء منتقلا بالموضوع الشعري 
من الأمور الشخصية التافهة الضئيلة إلى الأمور العامة التي تقدم زادًا للإنسان من خلال خبرته الإنسانية 
وتجربته مع الحياة ممتزجة بالعاطفة. نظم البارودي الشعر فى أغراض الشعر الموروثة عن القدامى من 
الغزل والوصف والفخر والرثاء» فبدأ بمقدمة غزلية» ووصف الطبيعة» وصور الحروب والمعارك 
وأهواها التى خاضهاء وافتخر بفروسيته» وَحَض على البطولة والإقدام» وكتّبَ فى حب مصر ووصف 
ليلها ونيلهاء ورثى والده وزوجته وابنه من منفاه بأصدق الشعر وأشجنه. 

واستحدث البارودى موضوعات جديدة تنطلق من شعوره العميق بمشكلات وطنه. وأحداث 
عصره. فنظم شعرًا فى السياسة والوطنيات. 

خياله: 


إلى جانب ارتفاعه بالكلمة والعبارة» وارتقائه بالموضوع انتقل البارودي بالخيال من الضيق 
والسطحية إلى التحليق فى سماوات الشعر وأجنحة التصوير» فأدار عدسته الشعرية فى الآفاق» مركرًا 
على الصورة الحسيّة» فجعل من التشبيهات والاستعارات والكنايات لوحات متح ركة مرئية مسموعة 
وملموسة. 


لار ص ص ڪڪ 


وانتقل بالعاطفة من البرود والجفاف إلى الحيوية والح ركة والذاتيّة» وحافظت الموسيقى عنده على 
وحدة الوزن والقافية ذات الرنين القوي الأخاذ. 

والبارودي فى ذلك كله يجارى فحول الشعراء فى العصور العربية الزاهية» منذ العصر الجاهلي. 
ومرورًا بالعصر الإسلامي» والأمويء ثم العباسي» ولا يحاكى ضعاف الشعراء فى العصرين: المملوكي 
والعثاني» وهو وإن كان يجاري القدماء لكنه لا يقلدهم» وإنا يتنافس معهم حول المعاني والأخيلة, 
ومن هنا جارى وحاكى وعارض شعر القدامى من أمثال: امرئ القيس» والنابغة» وعنترة. وأبي تمام, 
والمتنبي» والبحتري» والشريف الرضىء وابن زيدون» وابن خفاجة معتمدًا على نقاء ذهنه. وفطرته 
السليمةة وقراءته ونحفظة ج الأشعان ولمله عل يد الشبيخ حسين الرصفي» ما أن العف 
الذي طرأ على شعرنا العربي عبر القرون السابقة لم يكن لعيب ولا نقص فى موهبة الشعراء» أو لضعف 
أو قصور فى اللغة العربية. 

ميك الدرسة الى أسيتها البارودى باسم مدرسة الإحياء والبعث؛ لأنها أعادت الروح لجسد 
الشعر الميت الذي استسلم إلى حالة من الجمود أخذ على إثرها فى الضعف والاضمحلال منذ سقوط 
بغداد سنة ٠٠١۸‏ م فى أيدي التتار وصولا إلى العصر الحديث» وقد رأت تلك المدرسة أن التزام الشعراء 
بنظم الشعر العربي على النهج الذي كان عليه فى عصور ازدهاره منذ العصر الجاهلي حتى العصر 
العباسي فى نظمه ومعانيه وألفاظه يمثل بعثا وإحياء للشعر العربي من جديد. 


عاد واد مام 
نزت يي 


مدرسة المحافظين 

َل البارودي رائدًا لمدرسة الإحياء والبعث قرابة نصف قرن من الزمان حتى أثمرت النهضة 
ثمرتها وبات للشعر الرصين شعراء يتبارون فى ميدانه» فتبعه على درب التأثر بعصور الازدهار الأدبي 
أشهر شعراء الأدب الحديث الذين أطلق عليهم النقاد اسم مدرسة المحافظين: إسماعيل صبري» 
وعائشة التيمورية» وأمير الشعراء أحمد شوقي» وشاعر النيل حافظ إبراهيم» وولي الدين يكن. ومحمد 
عبدالمطلب. وأحمد حرم من مصرء ومحمد رضا الشبيبي» وعبدالمحسن الكاظمي» وجميل صدقي 
الزهاوي» ومعروف الرصاني من العراق» وشكيب أرسلان من سورياء وغيرهم من شعراء جيلهم 
بالبلاد العربية المختلفة» وأعقبهم من الأجيال التالية: علي الجارم» ومحمد الأسمرء وعزيز أباظة, 
ومحمود غنيم» وغيرهم. 

وقد حافظ شعراء هذه المدرسة على نبج الشعر العربي القديم فى بناء القصيدة. 

ومن أبرز خصائص مدرسة المحافظين: 

- تقيدوا بالبحور الشعرية المعروفة» والتزموا القافية الواحدة فى كل قصيدة. 

- تابعوا خطى الشعراء القدامى فيم| نظموه من الأغراض الشعرية» فنظموا مثلهم فى المديح والرثاء 
والغزل والوصف. 

- جارى المحافظون -فى بعض قصائدهم ‏ طريقة الشعر العربي القديم فى افتتاح القصيدة بالغزل 
التقليدي» والبكاء على الأطلال ثم الانتقال إلى الأغراض التقليدية نفسها من مدح أو رثاء ونحوهماء 
وكذلك فى استهلال القصيدة بمخاطبة الصاحب ومناجاة مخاطب متخيل كما فى بعض افتتاحيات 
شوقى: قم ناج جلق ‏ قم حيّ هذي النيراتٍ - قم فى فم الدنيا - قم ناد أنقرة ‏ قف ناد أهرام الجلال- 
قف بالمالك وانظر دولة المال آذار أقبل قم بنا يا صاح. 

- الالتزام بنهج القدماء فى استعمال الألفاظ الجزلة الرصينة» فجاءت بعضها غريبة على عصرهم. 

- أقدم كثير منهم على مناظرة روائع الشعر العربي القديم» وقلدوها بقصائد ماثلة وزناً وقافية أو 
موضوعاً وكانت تسمى هذه بالمعارضة على نحو ما فعل شوقي فى قصيدة نهج البردة التى عارض بها 
قصيدة البردة للإمام البوصيري. 


س 


وعلى الرغم من كل ما قدمه شعراء هذه المدرسة من تقليد وانتهاج لما هو قديم إلا أنهم استحدثوا 
أغراضا شعرية جديدة لم تكن معروفة من قبل فى الشعر العربي» كالشعر الوطني» والشعر الاجتماعي. 
والشعر التمثيل المسر حىء فنظموا الشعر فى المناسبات الوطنية والسياسية والاجتاعية» واعتمدوا فى 
نظمهم على الأسلوب الخطابي الذي يلائم المحافل» وكان شعرهم فى مجمله هادفاًء جاداً فى معناه. تنتشر 
الحكمة والموعظة بين ثناياه. 

ماخذ على مدرسة المحافظين: 

وو 

أخذ عليهم اهتمامهم بالصياغة البيانية والإفراط فيهاء دون عناية بالمضمونء أو اهتمام بصدق 
التجربة وأيضًا عدم اهتمامهم بالتعبير عن تجاربهم النفسية» فلا تكشف أشعارهم عن شخصية الشاعر 
وطبعه ونظرته إلى الحياة والكون. 

وقد كان رواد مدرسة الديوان أكبر المنتقدين هذا النهج الشعري» وأفرد عباس العقاد فى كتاب 
الديوان فى الأدب والنقد مساحات كبيرة لانتقادات لاذعة لأشعار أحمد شوقى. 


1 


مدرسة الديوان 

تعد مدرسة الديوان أبرز حر كات التجديد فى الشعر العربي التى ظهرت فى النصف الأول من القرن 
العشرين على يد عباس محمود العقاد. وإبراهيم المازني» وعبدالر من شكري. وسميت بهذا الاسم نسبة 
إلى كتاب ألفه العقاد والمازني سنة ١97١م‏ وضعا فيه مبادئ مدرستهم» وأطلقا عليه اسم «الديوان 
فى الأدب والنقد». فاشتهر الثلاثة بجماعة الديوان» أو شعراء الديوان» أو مدرسة الديوان» والواقع 
أن آراءهم الشعرية قد ظهرت قبل ذلك منذ عام ۱۹٠۹‏ م» وقد نظر هؤلاء إلى الشعر نظرة تختلف 
عن شعراء مدرسة الإحياء» فعبّروا عن ذواتهم وعواطفهم» وما ساد عصرهم» ودعوا إلى التحرر من 
الاستعمار وتحمّل المسئولية» فهاجموا المحافظين» وفى مقدمتهم شوقي» وحافظ والرافعي. 

وقد اتجه رواد هذه المدرسة إلى التجديد عندما وجدوا أنفسهم يمثلون الشباب العربي» وهو يمر 
بأزمات فرضها الاستعمار على الوطن العربي منها نشر الفوضى والجهل بين أبنائه فى محاولة منه لتحطيم 
الشخصية العربية الإسلامية» عندئذٍ تصادمت آمالهم الجميلة مع الواقع الأليم الذي لا يستطيعون 
تغييره» فاندفعوا إلى هذا الاتجاه التجديدي بدافع ال هروب من عالم الواقع إلى عالم الأحلام» وفرّوا إلى 
الطبيعة؛ ليبثوا ها آماهم الضائعة» متأملين فى الكون متعمقين فى أسرار الوجود متأثرين بالمدرسة 


رر ڪڪ ا 


الرومانسية العالمية فى الأدب» فمن الشعراء الثلاثة (العقادء المازني» شكري) تكونت المدرسة متأثرة 
بالرومانسية فى الأدب الإنجليزي» مع اعتزاز شديد بالثقافة العربية. 

خددت أهداف المدرسة كما يقول العقاد فى الديوان: «وأوجز ما نصف به عملنا إن أفلحنا فيه أنه 
إقامة حدّ بين عهدين لم يبق ما يسوغ اتصاهم) والاختلاط بينهماء وأقرب ما نميز به مذهبنا أنه مذهب 
إنساني مصري عربي). 

وترى جماعة الديوان أن الشعر تعبير عن الحياة كما يحسها الشاعر من خلال وجدانه» فليس منه شعر 
المناسبات والمجاملات» ولا شعر الوصف الذى يأتى خاليًا من الشعور. ولا شعر الذين ينظرون إلى 
الخلف ويعيشون فى ظلال القديم» ويعارضون القدماء عجرًا عن التجديد والابتكار» فالشعر الجيد 
هو ذلك الذي يقوله هؤلاء الشبان الذين ينظرون إلى الأمام معبرين عن ذواتهم وعواطفهم» وما يسود 
عصرهم من أحداث ومشكلات. 

ومن أبرز خصانص مدرسة الديوان 

الجمع بين الثقافتين العربية والإنجليزية. 

- التطلع إلى المثل العليا والنزعة المثالية» والتعبير عن النفس الإنسانية وما يتصل بها من التأملات 


الفكرية والفلسفية. 
- وضوح الجانب الفكري عندهم ما جعل الفكر يطغي على العاطفة فكان ‏ لذلك ‏ يميل إلى 
الجفاف. 


الصدق فى التعبير والبعد عن المبالغات. 

- ظهور مسحة من الحزن والألم والتشاؤم واليأس فى شعرهم. 

- استخدام لغة عصرهم والابتعاد عن لغة قصائد الفحول القدامى. 

عدم الاهتمام بوحدة الوزن والقافية» والدعوة إلى الشعر المرسل. 

- الاهتمام بوضع عنوان للقصيدة» ووضع عنوان للديوان؛ ليدل على الإطار العام لمحتواهما. 

- التجديد فى الأغراضء فأضافوا إلى الشعر موضوعات غير مألوفة» فكتبوا شعرًا عن رجل المرور» 
والكواء. 

- استخدام طريقة الحكاية فى عرض الأفكار والآمال. 


ا رڪ 


التجديد قبل مدرسة الديوان 


سبق مدرسة الديوان إلى التجديد خليل مطران أحد الرواد الذين دعوا إلى التجديد فى الأدب 
والشعر العربي» فأخرج الشعر العربي من أغراضه التقليدية القديمة» وصوره البدوية إلى غراض حديثة 
تتناسب مع العصرء مع الحفاظ على أصول اللغة والتعبير» كا أدخل الشعر القصصي والتصويري 
للأدب العربي. 

وخليل مطران ١(‏ يوليو ۱-۱۸۷۲ يونيو )۱۹٤٩۹‏ شاعر لبناني شهير عاش معظم حياته فى مصرء 
عرف بغوصه ف المعاني» وجمعه بين الثقافة العربية والأجنبية» ىا كان من كبار الكتاب عمل بالتاريخ 
والترجمة: يُشبّه بالأخطل بين حافظ وشوقي» كا شبّهَهُ المنفلوطي بابن الرومي» كما عرف مطران بغزارة 
علمه وإلمامه بالأدب الفرنسى والعربيء هذا بالإضافة إلى رقة طبعه ومسالمته» وهو الشىء الذي انعكس 
على أشعاره. ۰ ۰ 

الف اتی «شاعر القطرين» ويقصد ما مصر ولبنانء وبعد وفاة حافظ وشوقي» أطلقوا 
عليه لقب «شاعر الأقطار العربية»» عمل كمحرر بجريدة الأهرام لعدة سنوات» ثم قام بإنشاء «المجلة 
المصرية». ومن بعدها جريدة «الجوانب المصرية» اليومية التي عمل فيها على مناصرة مصطفى كامل 
باشا فى حر كته الوطنية» واستمر إصدارها على مدار أربع سنوات» وكان له إسهامات كبيرة فى التعرف 
على مظاهر الحضارة الغربية بترحمته العديد من أمهات الكتب من الفرنسية إلى العربية. 

اهتم مطران بالشعر القصصي والتصويري الذي تمكن من استخدامه في التعبير عن التاريخ والحياة 
الاجتماعية اليومية التي يعيشها الناس» فاستعان بقصص التاريخ» وقام بعرض أحداثها بخياله ا لخاص» 
بالإضافة إلى تعبيره عن ال حياة الاجتماعية» وكان مطران متفوقا فى هذا النوع من الشعر عن غيره. فكان 
يصور الحياة البشرية من خلال خياله الخاص مراعياً جميع أجزاء القصة. 


ومن نماذج شعره 
سَجَدُوالِكِسْرَىإِذْبَدَإِجْلدَلاً »* كَسُجُودِِوْلِشَمْسِإِذْتَتَادلا 


N‏ د ل ايد A‏ و e‏ ف عن 
يا أَمَةَ الفزس العريقة فى العلى *** مادا أحَالَ بك الاأسو دسالا 


2 0 ؟ وو 0 3 ا 2 2 ا چ 8 3 
كنتم كبارانى الحروب أعِرْة #** واليوم بتم صَاغِرِينَ ضئالا 
صر دي م 


3 8 5 ا 3 5 کا و ا 53 2 
عباد كِسْرَّى مانجيه نفو سکم e‏ رقابكم وَالعرض والاموالا 
و 5 ف 5 95 و E‏ ەس 3 
تَسْتقبلون اله بو 8 جو عق وَتَعَفْرونَ أذلة أوَكَالا 
0 0 و اود Ea‏ 93 عر ا 5-1 2-0 2% ع 
وى وخقةفى اوس e‏ وَتعدامةفارسازذالا 
اه ا أعقهم 0 3 ا ۹ 
شر الْعِيَالٍ عَلَيْهُمْ وَأ عو e‏ م وَيَرْعْمُهُمْ عَلَبْهِ عِيَالا 
ا NEE e‏ اديالا 
إن يُؤْهِمْ فضلا يمن وَإِنْيَرُمْ ا 0 و 


لگ ھ ھڇ ۱ ړر۱ ر۱ ۱ ڪڪ 


مدرسة شعراء المهجر 

شعراء المهجر هم شعراء عرب عاشوا ونظموا شعرهم وكتاباتهم فى البلاد التي هاجروا إليها 
وعاشوا فيهاء ويطلق اسم شعراء المهجر عادة على نخبة من آهل الشام وخاصة اللبنانيين المثقفين 
الذين هاجروا إلى الأمريكيتين (الشمالية والجنوبية) أواخر القرن التاسع عشرء وأوائل القرن العشرين» 
وكونوا فيها جمعيات وروابط أدبية» ى| أخرجوا صحفا ومجلات تركز على نشر أدبهم» وترصد الحركة 
الأدبية فى المهجر. وأشهر هذه الجمعيات الأدبية: الرابطة القلمية والعصبة الأندلسية. 

- الرابطة القلمية: وقد تكوّنت سنة ١197م‏ فى نيويورك بأمريكا الشمالية» وأعلنت الثورة على 
الشعر التقليدي» ودعت إلى التجديد فى الشعر شكلا ومضمونا. ومن شعرائها: جبران خليل جبران» 
وميخائيل نعيمة» وإيليا أبو ماضي» ونسيب عريضة. ورشيد أيوب. 

- العصبة الأندلسية: وقد تكونت سنة ۱۹١١‏ فى البرازيل بأمريكا الجنوبية» وهي أقرب إلى المحافظة 
على القديم» ودعم الصلات بين الشعر الجديد والقديم من الرابطة القلمية. أسسها ميشيل معلوف. 
ومن شعرائها: إلياس فرحات» سلمى صائغ» والقروي. 

وقد شاع على سبيل الخطأ حصر شعراء المهجر فى شعراء الرابطة القلمية والعصبة الأندلسية 
من أمثال: جبران خليل جبران» وميخائيل نعيمة» وإيليا أبو ماضي» ونسيب عريضة؛ ورشيد سليم 
الخوري» وشفيق المعلوف, وإلياس فرحات بينا فى الواقع هناك الكثير من الشعراء المهاجرين الذين م 
يكونوا أعضاء فى هاتين الرابطتين من أمثال: أمين الريحاني. نعمة الله الحاج» فوزي المعلوف. 

وقد تميز الأدب المهجري بمجموعة من الخصائص أهمها: 

من حيث المضمون: مجىء شعرهم تعبيرا عن تجربة شعورية ذاتية ونزعة إنسانية تأملية» فاتجه أدباء 
المهجر إلى دخيلة أنفسهم ينطلقون منهاء وتوحدوا معها فرارا من صخب الحياة التي تحاصرهم» كا 
توجهوا إلى الطبيعة» فتأملوا فى مظاهرهاء وشخصوها ككائن حي يعبر عا يجيش فى نفوسهم من 
أحاسيسء كا أكثر أدباء المهجر من الحنين إلى الوطن الأم» يشكون مصابه. واشتهر شعرهم بظاهرة 
الحزن لطول الأيام فى الغربة وإحساس المهاجر إحساسا حادا بالزمن. 


کک 

ومن حيث الشكل والأداء: اتسم شعرهم بال و حدة العضوية ا متمثلة فى وحدة الموضوع» ووحدة الجو 
النفسي» وترتيب الأفكار والصو رف بناء متماسك» اعتمدواعلى الرمز لاله من دلالات لاتنضب. والرمز 
معناه عندهم أن يتخذ الشاعر من الأشياء الحسية رمو زالمعنويات خفية» وقد تحرر شعرهم من الوزن 
والقافية» فجدد المهجريون فى قالب القصيدة» واتبعوا نظام المقطوعات. كا انجه بعضهم إلى شعر التفعيلة. 
واتسمت لغتهم بالسهولة والوضوح» وعدم الالتزام ‏ أحيانا - بقواعد اللغة العربية. كما أكثروا من 
استخدام الشكل القصصي فى القصيدة. 


عاد ماد ماد 
i‏ يرت يت 


لاا 


2 


جماعة ابوللو 

جماعة أبوللو الشعرية إحدى أهم المدارس الأدبية فى العصر الحديثء وأبوللو تكتب بلامين أو 
بلام واحدة كلمة يونانية قديمة» تعنى حسب ما كان يعتقده الإغريق : إله الشعرء والسحرء والحب. 
والجمال» أسس جماعة أبوللو الشاعر أحمد زكي أبو شادي فى فترة من أصعب الفترات التاريخية, 
وأقساها فى تاريخ مصر الحديث حين تمادن القصر والإنجليزء واتفقا أن يسلبا مصر حقها فى حياة 
دستورية ونيابية» وعْطّل الدستورء وتوقفت ا حياة النيابية» وقهر كل رأي يعارضء وأجهضت أي 
محاولة للوقوف ضد استبداد الحكم» وتبع ذلك الاستبداد السياسي والقهر الفكري خراب اقتصادي 
وظلم اجتماعي فادحان كا تأخرت حركة التعليم» وتعثرت كثير من الصحف والمجلات والنوادي 

وفى وسط هذا الإطار المتأزم والملتهب سياسيا واقتصاديا واجتتاعيا تحرك بعض الشعراء وعلى 
رأسهم أحمد زكي أبو شادي؛ لتكوين جماعة تنشر روحا من التآخي والتآلف بين الشعراء رغم اختلاف 
مفاهيمهم الفنية وقدراتهم الإبداعية. 

عرفت بجاعة أبوللو عام 977١م,‏ واختارت اسم أبوللو إله الشعر عند الإغريق كإشارة رمزية 
إلى دعوتهم جميع الشعراء للالتفاف حول لواء الشعر مهما كانت مدرسة الشاعر أو اتجاهه الفكري أو 
ميوله الفنية. 

كما أن تسمية جماعة أبوللو بهذا الاسم يوحي من زاوية خفية با يحمله الاسم من دلالات رمزية 
ارتبط به أبوللو فى الفلسفة اليونانية من التنمية ا لحضاريةء وعبة الفلسفة وإقرار المبادئ الخلقية» وهذا 
ما كانت تسعى إليه جماعة شعراء أبوللو بتوسيع مجالات ثقافتهم وإبداعهم. 

وقد ضمت الجماعة شعراء الوجدان فى مصر والوطن العربي» ومن روادها: إبراهيم ناجي» وعلي 
محمود طه» وعلي العناني» وكامل كيلاني» ومحمود عمادء وجميلة العلايل وصلاح أحمد إبراهيم. 

غلب على شعرهم الاتجاه الرومانسي» فقد وجد هؤلاء الرومانسيون ‏ على اختلاف إبداعهم فى 
صورة الحب الحزين الذي ينتهي إما بفراق وإما بموت - إشارة رمزية إلى يأسهم فى الحياة وعجزهم 
الاقتصادي وعجزهم عن التصدي للواقع. وصورة الإنسان فى أدبهم وحيد سلبي حزين» وهذا ما 


ر ڪڪ ا 


نجده واضحا فى أشعار إبراهيم ناجي وعلي محمود طه» وصلاح أحمد إبراهيم» وروايات محمد عبد 
الحليم عبد الله ومحمد فريد أبو حديد ويوسف السباعي. 

وكانت المدرسة أقل إثارة للجدل من مدرسة الديوان» وارتبط وجودها بمجلة أبوللو التى أصدرتها 
فترة من الوقت لم تدم طويلا فسرعان ما توقفت إثر خلاف مع عباس محمود العقاد لكن ظلت أفكار 
المدرسة راسخة فى عقول ووجدان الكثير من أدباء العصر الحديث» متجلية فى أعمالهم الإبداعية. 


عاد وماد ماد 
i‏ يرت يت 


99877 رڇ ڪڪ 


التدريبات 
التدريب الأول 


س١‏ : ضع علامة (N)‏ أمام العبارة الصحيحة. وعلامة (x)‏ أمام العبارة اطا مخ التنصويب. 


(أ) حافظت مدرسة المهجر على وحدة الوزن والقافية فى قصائدها. ) ( 

(ب) سميت مدرسة الديوان بهذا الاسم نسبة إلى كتاب أَلََّهُ عبدالرحن شكري. ( ) 

(ج) من أبرز خصائص مدرسة الديوان طغيان العاطفة على الفكرة. ) ( 

( د ) التزم خليل مطران فى تجديده الشعري بوحدة الوزن والقافية. ) ٤‏ 

(ه) ينحصر شعراء المهجر فى شعراء الرابطة القلمية والعصبة الأندلسية () ) 

س ۲: تخر الصواب ما بين القوسين. 

00 ......... (أحمد شوقي ‏ خليل مطران ‏ العقاد - على حمود طه) أطلق عليه لقب شاعر 
القطرين. 

(ب) (محمود سامي البارودي - حافظ إبراهيم - خليل مطران - المازنى) رائد مدرسة الإحياء 
والبعث. 

(ج) اتسم شعر المهجر ب (الوحدة العضوية ‏ وحدة البيت ‏ وحدة الموضوع - التمرد على كل 
أشكال الوحدة) 

(د) من شعراء جماعة أبوللو ( جبران خليل جبران ‏ إبراهيم ناجي ‏ أحمد حرم - معروف 
الرصاني). 

(ه) اشتهر شعر مدرسة الديوان ب ( نزعة الحزن ‏ النزعة الفكرية ‏ اليأس - تقليد القدامى). 

س": أكمل مايل: 

(أ) التجديد فى الشعر العربي الحديث مَثَّلنْهُ ثلاث مدارس: 0 ييه 


...مث .ث6 مث مم6 م66ه 


N كناعة ابوللو‎ a esle © 

(د) يطلق اسم شعراء المهجر على ش12 

(ه) سكن يوت د الرابطة القلمية الى قكل أحد اشكال مدوسة e‏ 

التدريب الثاني 

س١‏ :لماذا أطلق على حركة الشعر أوائل عصر النهضة مدرسة الإحياء والبعث؟ وهل توافق على 
هذه التسمية؟ ولماذا؟ 


س۲: ما خصائص لغة شعراء مدرسة الديوان؟ وما أهم الأغراض التى استحدثها شعراء تلك 
المدرسة؟ 

س۳:(آبوللو) اسم لمدرسة من أهم مدارس الشعر فى العصر الحديث» فا سبب التسمية؟ وما 
العوامل التى أدت إلى نشأتها؟ وما المقصود بذاتية التحربة الشعرية؟ 

س٤‏ : ما العوامل المؤثرة فى أدب المهجر؟ 


عاد ماد مام 
i‏ ترك يي 


انشطة اثرانية 
نشاط )١(‏ 
قم مع أقرانك بعمل بحث مشترك عن مدارس الشعر فى العصر الحديث. 
نشاط () 


قم مع أقرانك بعمل عدة لوحات تتناول فيها حياة شعراء وأدباء يمثلون مدارس الشعر فى العصر 
الحديث. 


واد ماخ مام 
ge‏ ياس يات 


للشاعر محمود سامي البارودي 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
١‏ يذكر ترجمة ختصرة للبارودي. 
۲- يعدد الأوصاف التى وصف بها البارودي ابنته وأسرته. 


۳- يحدد سات شخصية الشاعر» وخصائص أسلوبه. 
؟- يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
5 يذكر أثر غربة البارودي فى التعبيرات التى وردت بالنص. 


5- يتذوق ويحفظ الأبيات المختارة من القصيدة. 


النص: 


5007 


ارتي سَهمِيرَةَ رَائِر 


طَوَى سُدْقَةظَلْمَاءِوَاللَيْلْضصَارِبٌ * 
َيَالَكَمِنْ طَئِفٍ أَلَمَوَدُونَهُ * 


تَطى إل الأَرْض وَجْدَاَ وَمَالَهُ * 


e 


ففيلة اراب ا فا 


وله بكست وسةز وا e‏ 
عد E‏ للام خخاطِراً * 
حماسي 1 تَدْرِمَا للل وَالشُرَى به 


E E اال إلا‎ 


ل 5 
أَرْوَاقِهِ وَالنَجم بالآأفق حار 


حيط مِنَ الببخر اجون رَاخْرُ 
سوئ روات الشوق عا ورا جر 
م وَلَّوْ طَالَتْ عل الَّيَاجِرٌ 
وَڪَهِي بِمَنْ 5-9 به لا طز 
- د اشر م الرََواهِرٌ 


77 77 777777 ا 


عَوَافِ يَعْرِفْنَ بُؤْسَ مَعِيشَةٍ ** وَلاهُنَ با حط ا 


ون ف الْعَيْشْرٍ فى ظِلّ وَالِدٍ e‏ رح م بیت شَيِدَنَهُ العَتَاصِرٌ 
متلا ی ی الس 8 إِلَيْهَاع شين الأررض نَاظِرَ 


ر 0 


امد كاي وي أي »** وَيَا قَرْبَ ما الْتَقْتْ عَلَيه الضَّمائِرٌ 
نكن ابام َر رقن بسا ع ار SEE‏ 
هِيّ الدَّارُ ما الأنَمَاسٌ إلا تايب *** لدا وما الْأَجْسَامٌ إلا عَقَائِرٌ 
e 3‏ ضح عَدٍ a‏ قإخساما ل 1 الاس جَائْر 
وم حت اذاه ا #٭ َة گا رَبّ الْبَهِيمَة ججازرٌ 
E3 5 5‏ 1 1 | م 
تة في کل حي UE‏ عل طول ما جني عَلَ الْحَلْقٍ وَاترٌ 
كفي الوّان الك فا © ان فاا ال اة 
aE‏ اا بحكمَة تاقد #**# دَرَى كا ت الآتام تقار 
هو حمود سامي البارودي بن حسن بك حسني مدير ( دنقلة ) فى عهد محمد علي» وهو ينحدرٌ من 
أصل جز گیي» ولد بمصر ونشأ فيهاء وكانت ولادته عام 161778 م. 
مات أبوه وهو فى السابعة من عمره» تخرج فى المدرسة الحربية» وترقي فى رتب الجيش» وتنقل بين 
المناصب حتى شغل منصب رئيس الوزراءء قبيل الثورة العرابية (ناظر النظار) وشارك فى الثورة 
العرابية» وكان من زعمائهاء وبعد إخفاقها حكم عليه بالنفي إلى جزيرة (سرنديب) إحدي جزر المحبط 
الهندي» وظل فى منفاه سبع عشرة سنةء ثم عاد بعدها إلى مصر سنة ۱۹۰۰م وعاش بها أربع سنوات» 
ثم وافاه أجله سنة ٤‏ ۱۹۰ م. 
أخلاقه: 
كان نبيل النفس» عالى الهمّة» شجاع القلب قل مدحه» ورثاؤه. وكثر فخره» وهذا يدل على اعتزازه 
بنفسه وبشعره؛ وكان متديناً محبا للرسول < وآل بيته» وله قصيدة طويلة فى مدح الرسول & 
عارض بها (بردة البوصيري) سنَّاها (كشف الغمة فى مدح سيد الآمة) وهي مطبوعة منفردة عن ديوانه. 


0 ڪڪ 


هھ 


6 

قال البارودي الشعر منذ صباه» ونظمه بالعربية» وبالفارسية» والتركية» ويمتاز شعره بجحرّالة اللفظ 
وفخابة الأسلوي» وي العاطفةه عل أنه كان يرن خن تتطلب المفاق الرقة والعذوية. 

وقد ساعده على تجويد الشعر موهبته الفطرية» ودراسته الواعية لدواوين كبار الشعراء المتقدمين من 
الأمويين والعباسيين. 

مناسبة القصيدة : 

رأي - وهو فى منفاه - خيال ابنته الصغيرة ( سميرة ) فى النوم» فحركت أشواقه. وفاض به الحنين» 
فنظم فيها قصيدة طويلة» اخترنا منها هذه الأبيات موضوع الدراسة. 


ا عع وهنا الصَبفُإِلَامَاثُرِيهِ الحَوَاطِرِ 
وى دة لاء اليل ضَاربٌ *** بأروَاقِهِوَالنحْمْبلأَفْتٍ حابر 
تحَضَّى إَِ الأَرْصَ وَجْدَاً وَمَالَهُ *** سِوَّى نَرّواتِ الشَّوقٍ حَادٍ وَرَاجِرٌ 
ت ا وَلَيْمَهُ *» أَقَامَوَلَوْ طَالَتْ عل الاجر 
E RE‏ القّلام تَاطِراً ** وَعَهْدِي بِمَنْ جَادتْ بو لا َاطِرٌ 
معانى المفردات: 
اب ایی | سف ا 


a‏ بالبال ع معان 
2 سوست کے 


لاف | ر رو ال تك 


١ ۳‏ 5 1 المحيط الهندى» وفيه جزيرة 
71 نزل وحل 1 
جنوي سرندیب 


أصلها حادي اسم فاعل 
نوازعه ودوافعه» والمفرد من الفعل حداء وهو الذى 


نزوة يغنى للإبل لتسير» والجمع 


(خزاة) 


ا ا ال 
١‏ عش إسرعاسوفي] ‏ | 
المعنى العام: 
يقول الشاعر: إن خيال ابنته زاره ليلا وهذا ناتج عن كثرة انشغاله بها فى اليقظة» وقد قاوم هذا 
الخيال ظلمات الليل كي يصل إليه. وتخطى البحر الهائج المضطرب الذى يخاف من اقتحامه الأبطال» 
وما جاء بهذا الطيف يواجه كل تلك العقبات إلا دوافع الشوق. 
ولم يمكث خیاها طويلاء فما هي إلا حظات» فكأنه ما سَلَّم حتى ودّع؛ وكم كان الشاعر يتمنى أ 
تطول الزيارة حتى لو كان فى ذلك أن يقضي بقية عمره فى الظلام. 
وقد تحمل هذا الطيف مخاطر كثيرة حتي وصل إلى الشاعر رغم أن صاحبة الطيف صغيرة لا قدرة 
ها على مواجهة المخاطرء فضلا عن التغلب عليها. 
مواطن الجمال: 
-فى قوله: «تأوب طيف» استعارة مكنية» أفادت التشخيص. 
اق قزلة: اتنا قف ۷ ا و اف أسلوب قصر طريقة الشى والانيضاء» وهو ية 
التخصيص والتوكيد, وفى البيت تصريع بين شطري البيت يعطى جرساً موسيقيًا تطرب له الأذن. 
-فى قوله: «والنجم بالأفق حائر» كناية عن شدة الظلام. 
-فى قوله: «نزوات الشوق حاد وزاجر» استعارة مكنية للتشخيص . 


بين قوله: «سار- وأقام) طباق يبرز المعنى. ويوضحه. 


- بين قوله: «(خاطر - ولا تخاطر» طباق سلب يبرز المعنى» ويوضحه. 

(ب) وصف الطيف 
ُمَاسِيةٌ 1 تَدرِمَا اليل وَالسّرَى ** و1 تَنْحَمِرْ عَنْصَفْحَمَيِهَاالِسَتَائِرٌ 
عَقِيلةٌ تراب تَوَالَيْنَ 7 گے دار بائبثر النجُوم الزَّواهِرٌ 
عَوَافِلُ لا يعرف بوس مَعِيشَةٍ ** وَلاهُنَ ِالْحَطْبٍ الْمُلمٌ سوءر 
تَعَودْنَحَفْضَالْعَيْشٍ فظِلوَالِدٍ *** رَحِيم وَيَنْتٍ شََيَدنْهُ لْعَتَاصِرٌ 
له ا الذّكْرَى لِعَيْنِي كأنّبِي +" و نَاظِرٌ 
فيا بَعْلَ e‏ 5 0 ويا قرب ما المت علي الَف 
َِنْ كن الأيّامُ َر فرق بين * کل هري يَوْمَاًإِلَاللهصَائْرٌ 


معاني المفردات: 


عمرها حمس سنوات أو طوها 
خمسة أشبار, والمراد آنا صغيرة 


الكريمة فى قومها والجمع 
(عقائل) 


جمع (ترب)-بكسر التاء-وهو 
المساويفى السن. والمرادهنا أخواتها 


اخ وك وبع وب 
سيت سدس 


الإنسان» وفعلها أضمرء يقال 
أضمر الشئ أى أخفاه. 


راجع» وفعله: صارء 
ومصدره: صَيرٌورة. 


المحنى العام: 

يقول الشاعر إن ابنته صغيرة السن» تجهل أهوال الليل» وخاطر السير فيه. 

وهي أصيلة كريمة معززة بين أخواتها اللاتى يُشبهنها فى إشراق وجههاء وإن كانت بينهن مثل 
البدر» وهن حوها النجوم» وكلهن غافلات عن حوادث الأيام؛ لأمبن تعودن على العيشة المنعمة 
المرفهة فى ظل والد لا يعرف القسوة وأسرة كريمة. 

وهو يتخيلها ماثلة أمامه» وكأنه يراها رأي العين رغم بعد المسافة بينهماء وإذا كانت الأجسام 
متباعدة شديدة التباعد, فإن القلوب متقاربة أشد التقارب» ثم يقول إذا كانت الأيام قد فرقت بينه 
وبين أحبته» فحرمتهم نعمة اللقاء» فإنه يرجو أن يلتقي بهم غداً فى رحاب الله تعالى. 

مواطن الجمال: 

- فى قوله: ١خماسية»‏ كناية عن صغر السن. 

- فى قوله: ١لم‏ تنكشف عن صفحتيها الستائر» كناية عن الاحتشام. 

- فى قوله: ١خماسية»‏ وعقيلة» إيجاز بحذف المبتدأء والتقدير (هي) وفى البيت تشبيه لها بين أخواتها 

الجميلات بالقمر بين النجوم اللامعة. 

- البيت التاسع: كله كناية عن الترف والنعيم. 

- البيت العاشر : تعليل لما قبله. 

- البيت الحادى عشر: كناية عن شدة شوقه إلى ابتته. 


- بين شطري البيت الثاني عشر: مقابلة تبرز المعنى» وتوضحه بالتضاد. 


- فى قوله: «فإن تكن الأيام فرقن بيننا» استعارة مكنية للتشخيص» حيث صور الأيام بإنسان قاس 
يفرق بين الشاعر وبين من يحبهم» وتوحى بالألم والحسرة. 


هى الدَّارٌ ما الأنمَاس إلا تَبَايِبٌ »* لاوما ع ل : 


8 رمه ره 2ع ل 5 5 3 و و 
إذا أحسّنت يوما أسَاءَةت ضحى غل »*» فَإِحْسَائها سيف 7 شل الاس جاتر 
2 . 2 
3 ع 3 


ترب الْمَتَى حَنَّى إِذَاهَمَ افر *** دَهَنْهُ گے 92 البهِيمَة جحازرٌ 

اي رة فی کل حي وَماَاء# على طول ما جني عَلَ الْكَلْقٍ وار 
كير آَلوَانٍ لوداو مَلِكّةٌ ** بان يتوقا ا القَرين الْمُعَاشِرُ 
قَمَنْ تَر ادنيا بِحِكْمَة نَقِدٍ * دَرَى أا َي د الآقام E‏ 

معانى المفرادات: 

E الس‎ 

عض[ عش اها ر 


0 TE TT ET 
کک‎ 


ا ا ae‏ 
اسم فاعل من الجزر وهو التحر رة ثأر» فعلها: وتره يتره إذا 
الحازر 5 3 3 
والذبح أى : ذابح وجب له ثأرا عليه 
ر من قتل له قتيل فلم يدرك ثأره مضه 
یسر بابظر ب 
المح العام: 
يقول الشاعر: الدنيا دار للبلاء والمحن تقتل أهلهاء وإذا نال بعض الناس منها إحسان فسرعان ما 


تعقبه إساءة. 


ترديه 


وهى تعطى الناس النعيم حتى إذا ركنوا إليها أصابتهم فجأة بالمصائب كا يفعل الجزار بالبهائم» 
فكل الأجسام معقورة بها تسدده إليها من قواتل. 

وللدنيا نى كل إنسان نكاية» وما سلم من أذاها أحد, لكن لم يثأر منها أحد على كثرة ما للناس عندها 
من ثارات. 

وهى خادعة محكمة لخداعهاء تبدو أحياناً كالمرأة اللعوب» تظهر لعشاقها كثيراً من ألوان الود فإذا 
أحكمت قبضتها على أحدهم غدرت به. 

ولذا فمن تأمل فى أحوال الدنياء وكان لبيبا ذا حكمة وتعقل فإنه سوف يعلم يقيناً أا لا تدوم على 
حال فهى كثيرة التقلب والتغير. 


مواطن الجمال: 
- فى قوله: «ما الأنفاس إلا نهائب ‏ و ما الأجسام إلا عقائر» أسلوب قصر يفيد التخصيص 
والتوكيد. 


- بين قوله: «أحسنت - وأساءت» طباق يبرز المعنى» ويوضحه. وفى قوله: «فإحسانها سيف)»: 
تشبيه يفيد التوضيح . 

- فى قوله: «ترب الفتى ‏ البيت» تشبيه تمثيليي حيث صور هيئة الدنيا وهى تربى الإنسان منذ صغره 
حتى يكبر ثم تصيبه فجأة بمصائبها ببيئة الجزار الذى يربى البهيمة الصغيرة حتى تسمن» وتروق 
الناظر ثم فجأة يقوم بذبحها. 

- بين قوله: الها ترة- وماها واتر» مقابلة تبرز المعنى» وتوضحه. 

- فى قوله: «كثيرة ألوان الوداد» كناية عن تقلب الدنياء وعدم دوامها على حال. 

- البيت التاسع عشر: من قبيل الحكمةء وهي كثيرة فى شعر البارودى. 


عاد واد مام 
2 22 


التعليق على النص 

الغرض من القصيدة: 

أغراض القصيدة متعددة فهي تتحدث عن الطيف والأولاد. ووصف الدنيا. 

وهذه الأغراض كلها وإن تعددت إلا أمها تصدر عن جو نفسي واحد هو الحزن والآلم مع الأمل فى الله 
عز وجل . 

السمات الفنية لأسلوب الشاعر: قوة الأسلوب» جزالة الألفاظ. حسن اختيار الألفاظ. روعة 
الصور والتشبيهات غالباء ومن الصور البيانية البديعة فى النص قوله: «والنجم بالأفق حائر). 

والموسيقا في النص ظاهرة وتتمثل في: الوزن والقافية» والتصريع في مطلع القصيدة» وموسيقا 
داخلية: تتمثل في: حسن اختيار الألفاظ وملاءمتها للمعاني. 

ما يؤخذ على الشاعر فى قصيدته: 

أذ معظم معانيها مأخوذة من معاني المتقدمينء ليس فيها ابتكار وتجديد. فحديثه عن الطيف 
وزيارته ليلا مأخوذ من قول البحتري: «فمنك تأوب الطيف الطروب». وقد قصر البارودي عن 
البحتري فى ذلك. 

- أن معانيه فى جملتها بسيطة ساذجة ليس فيها عمق ولا طرافة» فهي لا تحتاج إلى إمعان نظرء وهذا 
ما يتفق مع قوله: فى الشعر الجيد, إنه ما كان « غنيا عن مراجعة الفكرة» وهذا يتنانى مع طبيعة الشعر 
الذى يزداد قيمة كلما ازداد تعمقا. 

وكل هذه المآخذ لا تنقص من قدر البارودي فهو رائد الشعر فى عصره» ومؤسس مدرسة الإحياء 
والبعث» ورب السيف والقلم. 


عاد واد مام 
i‏ يرت يي 


التطبيق الأول 
E, RINSE‏ الَف إِلَّامَاثُريه الْحَوَاطِرٌ 
طَوَى سُذْقَةَ لاء وَاللَيْلُ ضَارِبٌ «** بِأَرْوَاقِِهِوَالنَجحْمْ بالأفق حَاقِرٌ 
يَالَكَمِن طَيِفٍ أ وَدُونَه »** مط من لحر الْجَُويَ رَاخْرُ 
(أ) انسب القصيدة إلى صاحبهاء وما مناسبة نظمها؟ 
(ب) «تأوب ‏ سدفة الظلماء ‏ أرواقه» 
هات مرادف الأولى» وما المراد من الثانية» ومفرد الثالثة؟ 
(ج) «تأوب طيف» ما نوع الصورة؟ وما الغرض البلاغي منها؟" 
(د) اذكر نوع الأسلوب فى البيت الأخير, ثم اذكر غرضه البلاغي. 
(ه) هناك عوامل ساعدت الشاعر على تجويد الشعرء اذكرها. 


هِيّ الذَارُ ما الأَنْقَاسُ إلا تهاب *** ليا وما الأَجْسَاء إِلَاعَقَائِرٌ 


َوب الْقَتَى حَنَّى لذا أمْرُهُ ٭٭ َة كما رَبّ الْبَهِيِمَة جازرٌ 
(أ) ضع عنوانا مناسبا للأبيات. ثم انثر الأبيات بأسلوبك. 
(ب) ما المقصود (بالدار)؟ وما معنى (ترب الفتى)؟ وما مفرد عقائر؟ 
(ج) عين من الأبيات صورة خيالية ومحسنا بديعيا واذكر غرضهها البلاغي. 
إجابة التطبيق الأول 
(أ) محمود سامي البارودى. 


)١(‏ المقصود بالصورة: والصورة الخيالية (التشبيه ‏ الاستعارة ‏ المجاز المرسل ‏ الكناية) 


مناسبة نظم القصيدة: أثناء منفاه فى «سرنديب» رأى الشاعر خيال ابنته الصغيرة «سميرة» فى 
منامه» فهاج شوقه» وفاض به الحنين» فنظم هذه القصيدة. 
(ب) أتاه ليلا حجاب الظلام ‏ روق. 
(ج) استعارة مكنية أفادت التشخيص حيث صور الخيال بإنسان يأتيه ليلاً . 
(د) إنشائي نداء» الغرض البلاغي: التعجب. 
(ه) 
- موهبته الفطرية 
- دراسته الواعية لدواوين كبار الشعر المتقدمين . 
إجابة التطبيق الثاني 
(أ) خداع الحياة 
ما الدنيا إلا دار بلاء تتخذ من أجسام الناس أغراضا ترميها بالبلاء» وهي لا تخطئ حين ترمى 
بسهامهاء فالدنيا تعقب الإحسان بالإساءة دون أن تعطي الناس فرصة بالتمتع. 
(ب) الدنيا - تربيه - عقيرة. 
(ج) «إحسانها سيف» تشبيه بليغ للتجسيم. 
بين ( أحسنت - أساءت ) طباق يوضح المعنى ويبرزه. 
(د) قوة الألفاظ. وجزالة العبارات» وحدة الوزن والقافية» الدقة فى اختيار الكلمات. 


واد ماخ مام 
ge‏ ياس يات 


التدريبات 

س١‏ :(أ) اختر الإجابة الصحيحة: 

-١‏ لقب البارودى ب (أمير الشعراء - رب السيف والقلم ‏ شاعر النيل) 
"- يعد البارودى رائد مدرسة (الإحياء والبعث -الديوان - المَهحر) 
(ب) للبارودي نظرة فى الشعر الجيد.. اذكرها. وهل تحققت فى نصه؟ 
س ١‏ : يقول البارودى: 
ملا الذّكْرَى لِعَبْنِي كاتني »* للها عَلَ بُعْدِ مِنَ الأْض نَاظِرِ 
فَإِنْ تكن الأيّامُ رفن يسا ٭ َكَل امْرِي يَوْمَاًإِلَ الله ضار 
(أ) ضع عنواناً مناسباً للأبيات السابقة. 

(ب) (تمثلها ‏ الذكرى ‏ أحبة) هات مرادف الأولى» وجمع الثانية» ومفرد الثالثة. 
ج اشرح الأبيات. 

(د) هات من البيت الأول صورة بيانية ووضحها . 

(ه) ماذا أفاد قوله: «فيا بعد ما بينى وبين أحبتى)؟ 

(و) هات من البيت الثانى حسناً بديعياً واذكر سر جماله. 

(ز) لماذا جاءت كلمة «امرى) نكرة؟ 

(ح) ماذا أفاد التقديم فى قوله: «فكل امرئ يوما إلى الله صائر»؟ 


واد عاد مام 
FE Fe ge‏ 


المقصود بالصورة البيانية (التشبيه -الاستعارة -المجاز المرسل). 


الدرس الثالث 
رحلة عابسة 
للشاعر أحمد مجرم 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
-١‏ يذكر ترجمة ختصرة لأحمد محرم. 
"- يعدد الأوصاف التى وصف بها أحمد حرم حادثة دنشواي. 


۳ يحدد سمات شخصية الشاعر. وخصائص أسلوبه. 
-٤‏ يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
ه36 يذكر أثر المدرسة التى ينتمى إليها الشاعر فى التعبيرات التي وردت بالنص. 


رو عر ل ا 9 بي 3 م 

عَصَف الهوى بجُوانح المشتاق E‏ 
0 رة 0 0 ع 

مَاِيَضْمَعٌ القلبٌ الطرّوبٌ إذا هوى ٠‏ 


ر 0 ا ل ا تر قد EE‏ 
وَأنا الذى احببتها وَججعلتها 
دس وا مه ب وو ے اس ەو 

وَلكم سَقبتَرَبوعَهامِن أذمعِى 
٤ e‏ ا 0 4 2 
لاذت باروقة | لبَيَانٍ فلم تجد 
و .24 2 اق ي و 

أدبت نخصن بالمروءَة فازعوى 


و ع وان و 


و 0 
مَاكُنْتَأَحْسَبُوَالخُطو ب كَثِيرَةٌ 


و 
Es‏ 


١ E 
وَهَفا الحزين بقلبوالخفاق‎ 
2 س التي‎ 


ه بَلَعَ الْقَرَارَ وَجَالَ فى الأغاق 
ياصَاحِبى فيم المُقَامُ على الْأَدَى +" ٍ 
ماذاكَظُّنٌ بنَاالمدَاكنٌ وَالْقوّق *** الرّكبٌ رَكُبى وَالرَّمَاقُ رِفَاقَى 
## وَالْبَاكِيَاتٌجوَامِدٌالآمَاق 


e‏ ف الحادنَاتِ الدُكْر قل رواقفى 


ال - - 
عَنة المساوم وَاتقاه الرَاقِِي 


أن القَريص يبا فى الأشرَاق 


قْلْلِنْجَدَاولِوَالرْوُوع دى ** ىعراج ل وَلَاإِشْمَاقٍ 
مادا يُمَارس من شَدَائفِدٍ دمْره «* مَنْ أنتٍ كل رَجَائهِ ويلاقى 
وَِمَنْ جَنَاكَ أبِنَذَى هو رَارِعٌ »* آَهْأَنْتَلِلْجَانىبلاانْتحْقَاقٍ 
وَيْل على (قلّاح مِضرٌ) اما كَمَى »** ما ذاق مِنْ عَنَتِوَمِنْ اراق 
ِى ألوف الْمُمْرَفِنَبِمَالِهِ #** وَيَعِيشُ فى قف روفىإلاق 
سْبْحَانَ مَنْ شَرَعَ السِّيِلَ لِكَلْقِهٍ ثم سين ام 0 


1 5 سے ے0 چ 5 22 ا 22 5 - 


E3 


ا ا و 5 وو 0 5 2 2 2 E‏ 4 
تلك السياط على الجلود وله «# Tron‏ 
وَأَرَى دُموعَ الثاكلَاتِ كَوَاييَا ** رى فتغرقن الم الْمُهُرَاق 


ای 


رهی النْفُوس وَمَا ها من قُوَّةِ #* تالوم اوم اهامِنْواق 
عَرَفَ(الُمَامُ) مُصَابََا انما »* لبس الْأَسَى فِى هذ الْأَطْوَاقٍ 
لَوْلَا الْأنَى عَمَلُوا السّلاح لِصَيْدِهِ ** لمِيَسْقِهَاالْمَوْتَالْمُسَمَّىسَاقٍ 
التعريف بالشاعر: 
هو أحمد حرم بن حسن أفندى عبد الله» ولد بالقاهرة فى شهرالمحرم ٤‏ 179١ه‏ الموافق يناي ر/ا/1/1 م 
وهو من أصل تركى لكن أخوال أمه من إحدى العائلات المصرية الشهيرة» انتقل به والده إلى دمنهور 
حيث مقر عمله. وأخذ يتنقل بين القاهرة ودمنهور, ثم استقر بدمنهور, وتوف بها سنة 9565١م.‏ 
يعد أحمد حرم من كبار شعراء النهضةء وبعض النقاد يفضله على حافظ إيراهيم» فهو ند للشعراء 
الكبار إلا أنه لم ينل شهرتهمء وله قصائد إسلامية ضمنها ديوانه (مجد الإسلام)» ويعتبر حرم شاعر 
الإسلام وشاعر الوطنية. 
مناسبة القصيدة: 
خرج الشاعر فى رحلة من بلدته دمنهور بالبحيرة إلى القاهرة ثم الإسكندرية فمر فى طريقه بدنشواي 
والقناطر الخبرية والأهرام» فتأثرت نفسه فقال هذه القصيدة» فالنص من قبيل التجربة الذاتية. 
الأبيات من :١6-١‏ 


لے 


ت rL‏ ر ةا 

عَصَف الهرّى بجوانح التاق 
مَايَضْئَعٌ الْقَلْبُ الطرّوبٌ إذا الْهَوَى 
ياصَاحِبِى فِيمَ الْمُقَامُ على الْأَدّى 


ماذاَظْنَ نا المدَائيُ ا 


الى اهاج مله 
وَلَكَمْسَقَيْتْرْبْوعَهآامِ نْأَدْمْعِى 


a 


de a E oF OR‏ 8 ا 
ةوقك كج تحد e‏ 
عه 2 - 5 
أدَت ت نَحَصَّن بِالْمُرُوءَةٍ فازعوی e‏ 


و 


پر ت 


قل لِلْجَداول وَالرْرُوعٍ كَدّنِى 
مادا ارس هن افد دهره 3 
- :8 ص ل 03 5 کے 5 
اال عل اتام مقي ي 


و 3 3 
يعدى الوف المَترّفِينَ بمَالِهِ 


معانى المفردات: 
لجو : 


E ORIN انس‎ E 


و 
:لكب رَكْبى والرقاق رقا 
or 2‏ و تحلّة ا ا :3 - 


3 لحن بقَلْيهِ الْحََاقٍ 
بَكَعَ الْقَرَارَوَجَالَ فی الأغماقٍ 


رفا لسبلاد قم مسحي 


وَالَْاكِيَاتٌجوَامِدَالآمَاق 


فى الحَادِنَاتٍِ الدَكْرٍ يشل رِوَاقَى 


ر ى 
غنة المتاوة: واتقاة الكاة 
وم ر حي 


5 
ع 


أن القَرِبص يباعٌ فى الاق 
فى غَيْرِمَاوَجَلٍ وَلَاإِشْمَاقٍ 
مَنْ أنتَ کل رجاو ويلاقى 
أن أنتَ يلجَانى بلا ان خقاقٍ 


ع 


ما داق مِنْ عَنَتِ ومن إِرْمَاق 


e‏ یش فى فة قر وفىإنملاقٍ 


E 2 2 ا‎ e 
اكذا کون تفاوت الأرْرّاق؟!‎ 


مع جانحة وهى الث لع »الرادبه الب 


المعنى العام: 


يقول الشاعر: إنه وجد فى نفسه شوقاً وحنيناً إلى التنقل فى أنحاء بلده الذى أحبه» وطالما سقى 

ربوعه بأدمعه حين بخلت عيون غيره بالدموع» فهذا البلد ملجأ الشاعرء كا أنه ملاذ ها وهو المعبر 
ببيانه عن آلامهاء وما ألم بها من حوادث. ويبدأ الشاعر يفخر بأدبه» فهو أدب حر صانته المروءة عن 
التبذل» فلم يطمع فى شرائه طامع» ويأسف الشاعر؛ لأن بعض الشعراء يتكسبون بأشعارهم ويبيعونها 
لمن يدفع الثمن» فيمدحون» ويخضعون لمن يُعطيهم. 

وينتقل الشاعر للحديث عن الفلاح ‏ وقد عمل حرم فى شبابه بالفلاحة مع والده الذى كان يدير 
بعض الأراضى - فيأسف لما يصيب الفلاح من شقاء وحرمان» ومن شدائد الدهرء فهو لا ينتفع با 
ينتجه من خيرات» بل يتمتع بها من لا يستحقهاء وبينم| يسعد المترفون بعرق الفلاح يعيش هو فى فقر 
شديد» ثم يتعحب الشاعر من تفاوت الأرزاق بين الناس. 

مواطن الجمال : 

-فى قوله: (المشتاق, الخفاق) تصريع يعطى جرساً موسيقياً تطرب له الأذن. 

-فى قوله: «ما يصنع القلب). فى البيت الثانى استفهام» غرضه التعحب. 

-فى قوله: «يا صاحبى): نداء للتنبيه» وفى قوله: «فيم المقام على الأذى؟) استفهام»غرضه الإنكار. 

- وفى قوله: «سر فالبلاد فسيحة الأفاق» أمر غرضه النصح والإرشاد. 

-فى قوله: «ماذا تظن بنا المدائن والقرى؟) استعارة مكنية للتشخيص . 


الل 3 ge‏ ڇڪ 


-فى قوله: «دار ال هوى» تشبيه بلیغ» حيث شَبّه الموى بالدار. 

-فى قوله: ولكم سقيت ربوعها من أدمعى والباكيات جوامد الآماق 

(كم) خبرية تفيد الكثرة» وقوله: «سقيت ربوعها من أدمعى) كناية عن كثرة البكاء وبين (أدمعى. 
وجوامد الآماق) طباق يوضح المعنى» ويؤكده. 

-فى قوله: «لاذت بأروقة البيان» استعارة مكنية للتشخيص» حيث صور مصر بإنسان يبحث. 

- فى قوله: «أدب تحصن بالمروءة» استعارة مكنية للتشخيص حيث صور الأدب بإنسان يتحصن 
بالمروءة. 

-فى قوله: «ما كنت أحسب والخطوب كثيرة أن القريض يباع فى الأسواق» 

كناية عن عزة نفس الشاعر واحترامه لشعره. 


-فى قوله: «قل للجداول والزروع تحدثى» استعارة مكنية للتشخيص» حيث صور الجداول والحقول 
بأشخاص يسألون ويتحدثون. وعطف (إشفاق» على «وجل» إطناب بالترادف يفيد التوكيد. 


-فى قوله: «أنت كل رجائه» كناية عن شدة حبه لبلده. 
-فى قوله: 
ولمن جناك أللذى هو زارع e‏ أم أنت للجانى بلا استحقاق؟ 

استفهام غرضه التعجب والاستنكار» وبين (جناك ‏ والجانى) جناس غير تام يثير الذهن» ويحرك 
الانتباه. 

-فى قوله: «ما ذاق من عنت ومن إرهاق» استعارة مكنية للتجسيم» حيث صور العنت والإرهاق 
بطعام مر يتذوقه الفلاح. 
-فى قوله: 

يغنى ألوف المترفين بماله ** ويعيش فى فقر وفى إملاق 
- فى قوله: «أكذا يكون تفاوت الأرزاق؟!» استفهام غرضه التعجب. 


۲٠: ٠١ الأبيات من‎ 


---_3ل3__ مزل 
ولق مَرَرْتُ (بِدُنْشْوَايَ) فَهَاجَنى *** وَجْدُعَلَىَمرٌالْحَوَاوثِبَاقٍ 
كال اط الاو e‏ شو لجال فى الانتاق 
وََرَى كْمُوعَ النَاكِلَاتِهَوَايِيَا ٭ تَمْرى فتَغْرقٌ فى الدَّم الْمُهْرَاقٍ 
رهی النْفُوسٌ وَمَا ها من قُوَّةِ *** تَرَّعٌالرُمَاءَوَمَافَامِرْوَاقٍ 
عَرَفَ(الخُمَامٌ) مُصَابَمَا فَكَأنَمَا »** لَبِسَالْأَسَى فِى مَذوالْأَطْوَاقٍ 
تؤلا الاتى عر فاخ ع كت وانرد ای ساق 


دنشواي | قرية من قرى المنوفية ذهب إليها أفراد من عساكر الإنجليزء وأخذوا يصيدون حمام 
القرية» وقد تعرض أحدهم لضربة شمس.ء فمات بهاء فاتهمت السلطات الإنجليزية 
جماعة من أهل القرية بقتله» فعقدوا لهم محكمة فى القرية» وحكموا على عدد منهم 
بالإعدام والجلد. ونفذوا الحكم أمام أهالى القرية» وقد كان هذه المأساة أثر بعيد المدى فى 
إنماء الحركة الوطنية» وقد نشرت هذه القصيدة فى سنة ١٤۹٠م»‏ وكانت حادثة دنشواي 


"7 


ا الم ا 
ا ا 
SES‏ لو 
المحنى العام: 
يقول الشاعر إنه مر بقرية دنشواي» وذلك بعد أكثر من ثلاثين سنة من أحداثهاء فتهيج أحزانه. 
وتعود به الذاكرة إلى تلك الأيام المظلمة التى عاشت فيها القرية» وتبدو لعينيه تلك السياط الظالمة التى 
ججلد بها الفلاحون, والحبال السود التى شنق بها زملاؤهم» ودموع النساء والأمهات تسقط غزيرة» 
فتختلط بالدماء» بل تغرق فيهاء ويخيل إليه أن الحمام فى تلك القرية يلبس الأطواق السوداء حول رقبته 
حزناً على ما أصاب أهلها. 


مواطن الجمال: 
-فى قوله: «ولقد مررت بدنشواي» أسلوب مؤكد باللام وقد. 
-فى قوله: 
تل كالسياطعلٍ الجلودوهده ** سود ال حبالتشدفى الأعناق 
كناية عن التنويع فى العقاب ما بين الجلد والشنق. 
-فى قوله: 
وأرىدموعالشاكلاتهواميا ** تجرى فتغرق فى الدم المهراق 
كناية عن اختلاط دموع الغاكلات بدماء القتى. 
-فى قوله: «ماءها من قوة. وما ها من واق» أسلوب مؤكد بحرف الجر الزائد (من). 
- ف قوله: االعرف الحمام) استعارة مكنية للتشخيص حيث صور الحمام بإنسان يعرف الأحزان, 
وبقية البيت امتداد للخيال. 
-فى قوله: « لم يسقها الموت» استعارة مكنية للتشخيص . 
التعليق على النص 
تتميز القصيدة بجزالة الألفاظ والدقة فى اختيارهاء ورصانة الأسلوب وقوة الأداء» ومناسبة 
الألفاظ للمعانى» واستخدام بعض الصور البيانية والمحسنات البديعية. 
وأغراض القصيدة فى مجملها جديدة, والموسيقا فى النص ظاهرة» وتتمثل فى الوزن والقافية» وكذلك 
التصريع في مطلع القصيدة. والجناس الناقص بين قوله (جناك ‏ والجاني) وموسيقا داخلية» وتنمثل في 
حسن اختيار الألفاظ وملاءمتها للمعاني. 


واد علد مام 
ge ge‏ يات 


التطبيق الأول 

يقول الشاعر: 
عَصَفَ الْهَوَى بِجوَانِح لاقي »* وَهَمَا اَيِينُ بِقَبِهِالْكَمَاقٍ 
50002006 ** بَلَعَ الْقَرَارَ وَجَالَ فى اغاق 
ياصَاحِبى فِيمَالّقَامُعلىالْأَدَى »* يِرْقَالْبِلَادْفَسِيِحَةٌ الآفاقٍ 

(أ) من قائل الأبيات السابقة؟ وما عنوان النص؟ وما مناسبته؟ 

(ب) اشرح الأبيات بأسلوبك: 

(ج) هات معانى الكلمات الآتية: (جوانح ‏ هفا_الآفاق) 

(د) استخرج من البيت الأول لوا بيانيّاه ومحسنًا بديعيّاء واذكر نوعهماء وأثرهما فى المعنى. 

(ه) فى البيت الثالث ثلاثة أساليب إنشائية. اذكرهاء وبين الغرض منها. 

الجواب 
(أ) قائلالأبيات هو الشاعر أحمدمحرم, وعنوان النص هو رحلةعابسة: أمامناسبة القصيدة: فقد خرج 
الشاعر فى رحلة من بلدته دمنهور بالبحيرة إلى القاهرة ثم الإسكندرية» فمر فى طريقه بدنشواي 
والقناطر الخيرية والأهرام» فتأثرت نفسه فقال هذه القصيدة» والقصيدة تجربة ذاتية. 

(ب) لقد دفعه الشوق» وأغراه الهوى» ودفعه إلى أن يتجول فى ربوع مصر الحبيبة» وهو لا يملك 
أن يرد للهوى أمرّاء أو أن يعصي له طلبّا وكيف لا وقلبه شغوف بحب مصر» خاصة أن هذا 
الحب قد بلغ القرار» وجال فى الأعماق؟! ثم كيف له أن يقيم على الأذى وى مصر ما فيها من 
رحاب فسيحه تنأى به عن الأذى؟! 

زج (الجوانح) جمع جانحة وهى الضلع. والمراد به القلب. 
و(هفا) بمعنى: حرك ‏ و(الآفاق) مع أفق وهو كل ما ظهر لك من السماء. 


ی 


(د) اللون البياني فى قوله: ( جوانح) هو مجاز مرسل علاقته المحلية» وسر جماله الإيجاز والدقة فى 
اختيار العلاقة. 

والمحسن البديعي تصريع بين شطرى البيت» وهويعطى جرساً موسيقياً تطرب له الأذن. 

(ه) فى قوله: (يا صاحبى) نداء غرضه التنبيه» وفى قوله: فيم المقام على الآذى؟ استفهام غرضه 
الإنكار» وفى قوله: (سر) أمر غرضه النصح والإرشاد. 


عاد واد مام 
ب ترك يي 


و 


التدريبات 
س ١‏ : يقول الشاعر: 
قل لِلْجَداول والزژوع تحَدَيَْى *** فى عَيْرِمَاوَجَلٍ وَلَاإِشْمَاقٍ 
مادا بارس من شَدَائِدٍ دمْرو *** مَنْ انت كل رَجَائَهِ ويُلاقى 
وَيَنْ جَنَاكَ آَبِنَّذِى هنو رَارِعٌ ** أَمْ أَنْتَ لِلْجَانِى بلا اشتحقاق 
(أ) من قائل الأبيات؟ اذكر ما تعرفه عن النص. 
(ب) اشرح الأبيات بأسلوبك. 
(ج) يقول الشاعر: 
قللِلْجَداولوالز روع دى 0 فَىعَيْرِمَاوَجَلِوَا لاإِشْمَاقٍ 
فى البيت السابق (استعارة مكنية ‏ استعارة تصر يحية ‏ مجاز مرسل) 
(د) بين كلمتي «وجلء وإشفاق» ( طباق ‏ ترادف ‏ جناس ) 
(ه) اكتب البيتين التاليين للأبيات السابقة 
س5 : يقول الشاعر: 
وَلَقَدْمَرَرْت(بدُنْشُوَايَ) فَهَاجنى «** وَجْدُعَلَىم رَالْحَوَادثِنَاقٍ 
تِلْكَالسَّمَاطْعلَالْجُلُووِومَذِه » سوا لمج الئةَ دفِى الأ اق 
ََرَى دُمُوعَالشَاكِلَاتِعَوَامِيَا »* ترى فتَفْرقُ فى الم الْمُفرَاقٍ 
() اختر الصواب مما بين القوسين: 
- البيت الأول مؤكد (بمؤكد واحد ‏ بم ؤكدين - بثلاثة مؤكدات) 
- «الثاكلات» مفردها (ثاكلة ‏ تكلى ‏ ثكلاء) 
- «هوامياً» معناها ( قوية غزيرة - كثيرة ) 


(ب) اذكر ما تعرفه عن دنشوای. 


(ج) اشرح الأبيات شرحاً موجزاً بأسلوبك. 
5 ماذا أفاد بناء الفعل للمحهول ف قوله: السود الحبال تشد ف الأعناق»)؟ 


لد مام ماد 
3 تالا انا 


الدرس الرابع 
من قصيدة نهج البردة 
للشاعر أحمد شوقي 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
-١‏ يذكر ترحمة مختصرة لأحمد شوقى. 


"- يعدد الأوصاف التى وصف ما أحمد شوقى الرسول #. 


_- يحدد سات شخصية الشاعر» وخصائص أسلوبه. 
؟- يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص 


النص: 


2 راع 34 د 
لزمت باب أمِيرٍ الانبياء ومن 


110 ماه 
اي 0 3 


عه 7 


ل اطا النَحْمْ ما تالت 4 

نموا إليه قَرَادُوا فى الْعُلاشَرَفا 
o30 5 97 3 5‏ 0 
تازل اوی لفن قل تيا 
كم 0 جيئة ةِ وداب د درفت با 
نی :ال بال ال ا 

و 
هتاك أذنَ للرَّخممن 


0 


ن فامشلأت 


اسل عن رشي كيف عبرا 


0 يو 3 0 2 0 
چ | ف || || الله 2 
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2 ج ت 


ی يوم لاعِرً بالأنساب واللحم 
وبغْيَة لله مِنْ حلت ومِنْ تمم 
مِنْسُؤْدُدٍ بازخ نى مظهر سيم 
َر أَضْلٍ لقع فى المََارِ وی 
**» مَضونَ ير عن الإدراك مكنم 
»** بَطْحَاءٌ مَكَةَ فى الإصْبّاح والْعَسَم 
+ وكيّف فرعا فى السَّهُلٍ والعَلّم 


ل ڪڪ 
EE‏ عَظِيم كذاكية #** رَمَى الْمَشَايحَ َالَو لدان باللّمَم 
اجَاهِلينَ عَلَ افُاوی وَدَعْوَيّه ** هل تَجْهَلُونَ مكَانَ الصَّادقٍ العم 
لقَْمُوٌه أن الَو فى صِقَرٍ «* ومَاالأَمِينُ عل قول متهم 
جاء التبيُونَ بالآياتِ فَانْصَرَمَتْ ** وَجِنْتَنَا بحكيم غير مُنْصَرِم 
اف جد #* يَزِينْهنّ جلا اليتق والقدّم 
يَكادُفى لَفْظَةمنة مُق رَّفَةٍ »** بُوصِيك باق وَالتَقَوَى وبالرّحم 
التعريف بالشاعر: 
هو أحمد شوقى بن علي بن أحمد شوقى. التحق أبوه بحاشية (محمد علي)» وتقلب فى مناصب الدولة» 
ونی عهد إسم|عيل ولد له أحمد 1874م فى حى الحنفى بالقاهرة» تلقى أحمد تعليمه الابتدائى والثانوى 
بالقاهرة» ثم دخل مدرسة الحقوق ومكث بها سنتين» والتحق بقسم الترجمة فى المدرسة نفسهاء ومكث 
بها عامين آخرين» ثم سافر فى بعثة إلى فرنسا ١۱۸۹م»‏ وبعد عودته التحق بقصر الخديوى. 
ولما قامت ا حرب العالمية الأولى تفي إلى أسبانياء ومكث بها مس سنوات» ثم عاد بعدها إلى مصر» 
وساير النهضة المصرية من سنة 414١م‏ إلى سنة 1477م وهى السنة التى توفي فيها. 
مكانة شوقى الشعرية: 
كان شوقي شاعراً عظيما نابهاء تقلد إمارة الشعر 14717١م,‏ وأقيم لذلك حفل حضره كبار الشعراء 
من الدول العربية» وبايعوه بإمارة الشعر. وبرغم ذلك فله مؤيدون» ومعارضون. 
تكلم شوقي فى كثير من أغراض الشعرء فقال فى المدح» والهجاءء والغزل» والرثاء» والوصف. 
وأبرز مدائحه فى الأتراك وألطفها فى النبي 5# وقد صور شوقى فى شعره الأحداث الكبرى العالمية 
التى عاصرها فله قصيدة تصف زلزالا حدث فى اليابان» وثانية فى روماء وثالثة فى تتويج ملك انجلترا 
وهكذا. 
وشوقى مولع بالتاريخ حب له. فله فى نظمه قصائد طويلة النفس» وله فيه ديوان خاص» وهو 
- أيضا ‏ معني بالحكمة» يرسلها فى شعره كلما وجد ها مناسبة» وقد جمع شعره فى ديوان كبير سماه 
(الشوقيات). 


073 
4 


ي 


اهتم الشعراء بالمدائح النبوية منذ عصر صدر الإسلام ومن أبرزهم كعب بن زهير وحسان 
بن ثابت» وعبدالله بن رواحة» واشتهر ی فى العصر المملوكى الإمام البوصيرى» الذى تأثر به عدد من 
الشعراء فى مقدمتهم أحمد شوقى 
مدح شوقي النبى 2 بثلاث قصائد وهی على حسب ترتيبها فى ديوانه: 
1( الشمؤية العوية) ومطلعها: 
ولد الوتع الكانتات غياة لق # وَقَمٌالزَمَانٍتَبَسَّموَتَتٌَ 
"-(ذكرى المولد) ومطلعها: 


E 


سلوا كَلْبِى عَدَاءَسَلَاوَتَابَا »** لَمَنَّ عل الْجَمَالٍ لَه عاب 
*- (نبج البردة) وهى القصيدة التي ندرسها ومطلعها: 
ريم على القاع بَيْنَ الْبَانِ وَالْعَلَم 4 أحلّ سَفْكَ دع فى الاسر الحرم 
وقصائده الثلاث معارضات لقصائد ثلاث للبوصيرى» وقد بدأ اثنتين منها بالغزل مثلهء ويشيع 
فى مدائح شوقى الحديث عن الأخلاق» والفقراء» والشريعة الإسلامية والشكوى من أحوال المسلمين 
وتأآخرهم» وهذا كله تجديد فى المدائح النبوية. 
النسب الشريف: 
aT‏ 4 السو ا ا 2 


ماع 


ر o‏ و ره د ور هق 

و و س و و 5 
111 لق نقا شيخ قلع ا 
قَدْأَحَصَأَالنَجحْمُ مائالت أبِوَتَهُ ## مِنْ شُؤُدُوِيَاذْخ فى مَظهّر سيم 
٠ 4 ۹ + 5‏ 535 2ه of‏ ا ۰ e‏ 2 
تَمُوا ليه قَرَادُوانى الْعُلاهَّرَفا #*# ورُب صل لفرّع فى الفځَار نهى 


وہہ 


داوّمْتَ علي الوّقُوفٍ أمامَهُ 


کے ی ل 


خمد 4 وهو مِفتَاحُ باب الله 


موه و ا لوب وس 2“ 
۰ کر سر د #١‏ 
SS‏ ه ره اس 8 E E‏ 
جمع لحمّة وهى القرابة 
م كر ارسق م ىك ثيه ° 0 8 ترو 50 رو ر 
الصفوة الخيار من كل شىء واصطفاه اختاره. أو عده صَفيا 
ه ا فه هر لله َه . ومو رر o‏ 000 
5 0م 
0 و 
ما يبتغى ويطلب 


جمع نم سمه وهى الإنسان 
السيادة 


متف وكذلك السّتم 


َف الشَّاعِرٌ يباب الرّسُولِء وَطال الْوقُوف أملافى أن يمر بوكر اَذ مح اسول وَسيلة 


0 


25 IR FÊ Ns RR e a ل‎ e 
إلى نيل الْعِرَيَْمَ القيامة يوم لا نمع قرابة ولا تسب فالنبى هُوَّ صَفْوَة الله مِنْ حَلقه» وهُوَ رحمته المسداة‎ 


بب ييح 777( یں 
إلى عباده» وقد علا نسبه الشريف حتي كانت النجوم برغم ارتفاعها فى السماء دون نسبه رفعة» وبلغ 
آباؤه من المجد ما لا غاية وراءه» فقد زاد بنى هاشم شرفا أنهم انتسبوا إلى الرسول 02 وبعض الآباء 
يشرفون بأبنائهم. 

مواطن الجمال: 

-فى قوله: «لزمت باب أمير الأنبياء» كناية عن كثرة الوقوف. 

-فى قوله: «أمير الأنبياء» كناية عن موصوف هو الرسول 4. 


-فى قوله: «ومن يمسك بمفتاح باب الله يغتنم» سلوب شرط وجوابه» أداته «مَنْ»» وفعل الشرط 
«يمسك» وجواب الشرط (يغتنم) 


-فى قوله: «علقت من مدحه حبلا» تشبيه للمديح بحبل يتمسك به الشاعر. فينال الشرف والعزة. 
دَق قوله: ايوم لا عز بالآنساب واللحم» كناية عن يوم القيامة. وتنكبر كلمتى: (خلق. ونسمة) 
لإفادة العموم والشمول. 
-فى قوله: «قد أخطأ النجم» استعارة مكنية للتشخيص. 
-فى قوله: «فزادوا فى العلا شرنًا) نتيجة لما قبله. وأفادت ربٌ فى قوله: «(ورب أصل» معنى 
التقليل. 
الرسول فى غار حراء: 
18 ف 7 0 7 5 8 7 5 قو 
سائل جراءَ وروح القدس هل علا e‏ مَصونَ سر عن الإدراكِ مُكتتم 
EG‏ شرت يبا 5 i Cs‏ 
وتووى :انرا سال الا فاا e‏ لاتتّصل قبل من ق س 
ر 5 
هتاك أذنَّ للرّخْمَنٍ فامتلأت © e‏ ية الهم 
اسل عَنْ فرَيْشٍ كيف حَيْرتها *** وكيف تَفْرَتها فى السّهْلٍ والعلّم 
ادا اعَنْ عَظِيم قدأو »** رَمَى المشايحٌ والوَلْدَانَ باللمم 


E2 


الكلمة معناها 


جبل فى الطرف الشرقي من مكة» وكان به الغارٌ الذى كان يتعبَّدٌ فيه 
الول قَبْلَ الْبَعتدِ وفيه تَرَلَ عَلَيْهالقَْآنُ وأطلق عليه فيا بعد جبل النور 


آم نز يهم 
اللمم اون 

المعنى العام: 
انتقل الشاعر إلى ذكر صور من حياة الرسول. فابتدأ بالصورة الأولى التي تتصل برسالته» ذلك أن 
الرسول كان يتعبد قبل البعثة فى غار حراءء فالشاعر يشير إلى هذه ا حقبة من حياة الرسول ويتعجب» 
هل كان هذا الغار؟! وهل كان جبريل وهو مقرب من الله تعالى يعلمان ما كان يضمره الغيب للرسول 
من اصطفاته للرسالة؟! وكم كان الرسول ينتقل فى وديان مكة صباحاً ومساءً. وهذا شرف هذه الأماكن 
التى مشى فيها الرسول» وظل كذلك حتى بدأ نزول الوحى بقوله تعالى: «اقرأ» التى لم يسمعها بشر 
قبل النبى = وبعدها دعا النبى للإسلام» فشاعت كلاته المطهرة فى أرجاء مكة» وهنا اضطربت 
قريش» ورفضت هذا النور المبين» وأخذ الكبار والصغار يتساءلون عن الأمر العظيم الذى حل بهم 


مواطن الجمال: 
فى قوله: «سائل حراء)» استعارة مكنية للتشخيص» ووصف «السر بالمصون والمكتتماكناية عن 
المبالغة فى السرية: 
فى قوله: «كم جيئة وذهاب» كم هنا خبرية تفيد الكثرة »وبين (الإصباح ‏ الغسم) طباق يوضح 
ال 
فى قوله: «ونودي اقرا بنى الفعل للمجهول للعلم بالفاعل» وهو جبريل (. 
فى قوله: «فامتلأت أساع مكة» مجاز عقلى علاقته المكانية» فائدته التوكيد. 
فى قوله: «(كيف حيرتها؟ وكيف نفرتها؟» استفهام للتعجب» وبين (السهل» والعلم) طباق يوضح 
المغنن. 
الصادق الأمين: 
يَاجَاهِلِينَ عَلَ الْهَادِى و عون * هل هلو ن مكَانَ الصَّادقٍ العَلّم 
لقنْمُوَه أَمِينَ القَوْم فى صر ٠#‏ وما الأَمِينٌ على قول مهم 
جاء النَيُونَ بالآياتِ فانْصَرَمَتْ مت عك"و وجتتنا بحكيم غير مُنْصَرم 
آيانة كُلَّما طآل الى جد ٭# ينن جَلالُ الوق وَالقِدّم 
يَكادُفى َة منة مُشرَّفَةٍ ** يُوصِيكَبا كَل والتَقَوَى وبالرحِم 
معاني المفردات: 
ب 


لا 72020ب ڪڪ 


المعنى العام: 

يوجه الشاعر خطابه إلى قريش قائلا: كيف تكذبون دعوته» وهو المشهور بينكم بالصدق والأمانة: 
فكيف يُتهُم فیا يبلغه عن ربه؟ 

ثم يصف الشاعر القرآن بأنه معجزة خالدة بينما كانت معجزات الأنبياء تنتهى فى وقتهاء وآيات 
القرآن تبدو جديدة على مر الأيام» والقرآن الكريم فيه من الإيجاز ما يجعل اللفظة الواحدة تتضمن 
الكثير من المعانى. 

مواطن الجمال: 

فى قوله: «يا جاهلين» نداء للتحقير والتوبيخ» وفى «هل تجهلون»؟ استفهام غرضه التعجب. 

فى قوله: «وما الأمين على قول بمتهم» سلوب مؤكد بحرف الجر الزائد (الباء). 

بين قوله: «انصرمت - وغير منصرم» طباق سلب يوضح ال معنى» ويؤكده. 

بين قوله: «جُدّد ‏ والقِدّم» طباق يوضح المعنى» ويؤكده . 

فى قوله: «يوصيك بالحق والتقوى وبالرحم» العطف هنا يبين تعدد وجوه الإحسان فى القرآن 
الكريم. 


التعليق على النص 

أولاً: هذه القصيدة معارضة لقصيدة (البردة) التى نظمها الإمام البوصيرى فى مدح الرسول ® 
وقد اعترف شوقى نفسه بذلكء أما قوله: «الله يعلم أنى لا أعارضه» فهو من باب الإكبار للإمام 
البوصيرى» وتواضع من شوقى فهو ينفى عن نفسه القدرة على معارضة مثل هذا الإمام. 

والمعارضة في اللغة: مأخو ذة من عارض الشيء معارضة. قابله» وعارضت كتابى بكتاب فلان أى: 
قابلته» وفلان يعارضنى أى: يبارينى. 

اصطلاحًا: هي أن يقول الشاعر قصيدة في موضوع» فيي شاعر آخر فينظم قصيدة أخرى على 
غرارهاء حاكيًا القصيدة الأول في وزنهاء وقافيتها وموضوعها مع حرصه على التفوق. 


وقد عارض شوقى حماعة من الشعراء المتقدمين كالبحترى وابن زيدون والحصرى القيروانى. 


کک 

ويرى بعض النقاد المعاصرين أن المعارضة لا تعد من قبيل الشعر الجيد لأنها لا تخرج عندهم عن 
كونها تقليدا وصنعةء فيقولون: «الشعر قبل كل شىء عاطفة فكرية عميقة الجذورء لا برج سطحى 
زائف.») 

وهذا الرأى حتى لو كان صحيحاً فإنه لا ينطبق على شوقى» وذلك لأن شوقى حين يعارض 
القدماء فإ نه لا يقلدهم ولا يقف عند معانيهم» فهو لا يأخذ معنى إلا أضاف إليه» وربا تفوق على 
من يعارضهم فى هذا الجانب» ولكن عند الموازنة بين عاطفة شوقى فى نهج البردة» وعاطفة الإمام 
البوصيرى فى البردة فسنجد الروح الدينية عند شوقى أضعف منها عند البوصيرى» وربا السبب فى 
ذلك أن البوصيرى نظم قصيدته خالصة للمديح بعاطفة دينية تظهر فى كل أبيات القصيدة» أما شوقى 
فقد تعددت الأغراض فيهاء ولم ينظم قصيدته خالصة لوجه المديح بل أرادها تذكارًا لحجٌ الخديوى 
عباس حلمى الثانى» فأفقد ذلك النص عنصر صدق العاطفة» وإن كان تعدد أغراض النص يجعل من 
شوقى ليس مجرد مقلد ومتبع للبوصيرى. 

ثانياً: من أهم مميزات شوقى فى هذه القصيدة: الموسيقا العذبة والألفاظ الرقيقة ما جعلها صا حة 
للحن والغناء» والموسيقا في النص نوعان . 

* ظاهرة: وتتمثل في الوزن والقافية والتصريع في مطلع القصيدة والجناس الناقص بين قوله 
(جاهلين ‏ وتجهلون) 

* وداخلية: وتتمثل في حسن اختيار الألفاظ وملاءمتها للمعانى. 

ثالثاً: ألفاظ القصيدة ‏ غالبًا - ألفاظ رقيقة» وأساليبها سائغة مقبولة» وهذا نما بحسب لشوقى فى 
قصيدته. فقل| تجد فيها لفظا غريبًا أو أسلوبًا معقدًا. 

راا غا يوعد عل شوق التكلف .ف السات البدبعية: وخاصة الطباق: وجال المصسيتات 
البديعية حينم تأتى عفواً بلا تكلف. 

خامسًا: شوقى بين التقليد والتجديد: يرى بعض النقاد االمعاصرين أن شوقى مقلد فقط للقدماء 
ولا فضل له فى شعره» بين| يرى غيرهم أنه شاعر مجدد. والحقيقة أن شوقى ليس مرد مقلد للقدماء 
فحسب. بل إنه شاعر مجدد يأخذ معانى الأقدمين. ويضيف إليها من روحه ما يكسيها طرافة وحالا 
بل إنه قد يتفوق على من يبدو أنه يقلدهم. 


7 ڪي 
سادسًا: تنوع المعانى فى القصيدة: فتناول شوقى فى هذه الأبيات المختارة من النص ألوانًا من المعانى. 
منها رجاء شفاعة الرسول = بمدحه له ثم يذكر الشاعر تعبد الرسول الكريم فى غار حراء قبل 
البعثة ثم يتناول ابتداء الوحي» وتكليف رسول الله بالدعوة إلى الله وتبليغ الرسالة» وماترتب على ذلك 
من هدايات ومواجهات.. وأخيرًا يصف القرآن الكريم بأوصاف: الخلود. والرونق الدائم» والإيجاز. 
وهذه المعانى فى جملتها معتادة ليس فيها معنى مبتكر ولا تشبيه رائع» وکل ما فعله شوقى أنه صاغها 
فى أسلوب عربى جميل. 
والمعنى الوحيد الغريب فى هذه المقطوعة يظهر فى قوله: 
موا إليه قَرَادُوان الْعُلاسَرَفا »ع ورُب أصْلٍ لقع فى المَحَارٍ وی 
وروعة هذا المعنى أنه جعل بنى هاشم يشرفون بانتسابهم إلى النبى # بينم المعروف أن الأبناء 
هم الذين يشرفون بالنسب إلى الآباء» غير أن هذا المعنى ليس من ابتكارات شوقی» فقد سبقه إليه ابن 
الرومى» وهو يمدح أبا الصقر بقوله: 
انوا ُو الصّفْرِ من َييَانَ قلت هم +** كلا لَعَصْرِى ون ونه فيان 
کم مِن أب قَدْعَلا بابن دُرَاشَّرَفٍ »** كَمَاعَلَتْ برَسول الْوِعَدنَانُ 
و ل ا E‏ 
وزاد على ابن الرومى أنه جعل آباء الرسول شرفاء فى أنفسهم, ثم ازدادوا شرفا بنسبتهم إلى النبى . 


عاد واد مام 
3ح تند يت 


التدريبات 
س ١‏ : يقول الشاعر: 
سائل جراء ورُوح القدس هل علا »** يردمو ارام 
۾ جيئة وداب شُرقَث يب) e 1 e‏ 
ونوڍي ار كمال الله اها ** ل تتصل قبل من قي قيلت له يقم 
(]) اذكر ما تعرفه عن غار حراء. 
(ب) ما الجمال فى قوله: سائل حراء؟ وما نوع الأسلوب فيه؟ 
(ج) مانوع ( كم )فى البيت الثانى؟ وعلام تدل؟ 
© ما المراد بقوله: ونودى اقرأ؟ 


a. العم‎ 


خمد صَفوة البارى ورحتة اء وبفْيَةُ اله ِن خَلْقٍ ومن تسم 
قَدْأحَطَآْالنَْمُ ماتالث ونه يِن شوو ب افخ فى مَظْهرٍ سَيْمٍ 
تَمُواإِلِه فَرَادُوان الْعُلاهَرَفا »#» َب أل لمَرْع فى المَحَارِ وى 
(أ) من قائل النص؟ وما عنوان القصيدة؟ وما مناسبتها؟ 
(ب) اشرح الأبيات بأسلوبك 
(ج) ا 
نموا إلبه قَرَادُوا فى العلا شر رفا #*» وَرْبَّ صل لقَرع فى المَكَارٍ نوی 
وبين قول ابن الرومى: 1 
قانُوا بُو الصّقرَمِنْ شَيْيَانَ قلت لهم +** كلا لَعَمْرِى ولَكِنْ مِنة سيان 
ممن اب قَدْ عا ابن ذُرَاثَّرَفٍِ *** كَمَعَلَتْ برَسولٍ الله دان 


(د) هات من البيت الثالث محسناً بديعياًء واذكر أثره فى المعنى. 


تتشت 


س": يقول الشاعر: 
جاء النّيُونَ بالآياتِ فَانْصَرَمَتْ *** وجنا بحكيم غير مُنْصَرِم 
آياتةُ كلما طَآل الَّدَى جد #» يَزِيئمُنَ جَلالُ اليسق وَالقِدم 
يَكادُفى لَفْظَّةٍ منة مُشرَّفَةٍ ** يُوصِيك باق والتَقَوَى وبالرّحِم 

(أ) هات معاني الكلمات الآنية: (انصرمت _ طال المدى ‏ العتق ‏ حكيم). 

(ب) اشرح الأبيات بأسلوبك. 

(ج) اختر الصواب ما بين القوسين في يأتي: 

- كلمة «مدى» حمعها (أمداء ‏ مدايا أمادى) 

- كلمة «جدد) مفردها (جاد جديدة ‏ جديد) 

- الفعل «يكاد» يفيد (الرجاء ‏ المقاربة ‏ الشروع) 


واد ماخ مام 
ge ge‏ يات 


و 


الدرس الخامس 
من مسرحية كايوباترا 
لأمير الشعراء أحمد شوقى 


أهداف الدرس: 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
-١‏ يذكر سبب إنشاد شوقي هذه المسرحية. 

۲ يعدد الأوصاف التى وصف بها شوقي كليوباترا. 


۳ يحدد عناصر المسرحية. 
5 يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
ف بذك ر آكرالمدورسة التق يتتمى إليها الشاعر فى التعبيرات التى وردت بالنص: 


تنتمى القصيدة إلى فن الشعر المسرحى أو الشعر التمثيلى أحد فنون الشعر الذي استحدثته مدرسة 
المحافظين» وحمل لواءه أبرز روادها أحمد شوقى» فكتب عددا من قصائد الشعر التمثيلء قُدَّمِتْ فى 
صورة مسرحيات شعرية على خشبة ا مسرح القومى» وكانت أولاها مسرحيته «مصرع كليوباترا سنة 
۷ ثم توالت مسرحياته مجنون ليل» وقمبيز» ومسرحيةٌ عنترة. 

واستمد شوقى مسرحه الشعري من التاريخ العربي» مصورا عواطف أمته الوطنية والقومية» متآثرا 
فى ذلك بالمدرسة الكلاسيكية الفرنسية التى اعتمدت على التاريخ فى مسرحهاء كا تأثر شوقى بمدرسة 
شكسبير الرومانسية فلم يتقيد بالوحدات الثلاث: وحدة الزمان» ووحدة المكان» ووحدة ا موضوع 
التى كان الكلاسيكيون يتقيدون مها. 

موضوع المسرحية: 

تنتمى كليوباترا ملكة مصر إلى أسرة البطالمة الذين حكموا مصر فى إحدى حقب تاريخها القديم» 
وقد ساندها يوليوس قيصر على ارتقاء عرش مصرء وبعد مقتل يوليوس قيصر تنازع على حكم روما 


ار ڪڪ 


فريقان وقفت كليوباترا منهما موقف المحايد الحذر فلا انتصر فريق أنطونيو دعاها؛ ليبحث معها 
أسباب حيادهاء فوقع فى حبهاء فردً لها الزيارة فى الشتاء التالى» وتزوج أخت منافسه أ وكتافيوس» لكن 
الحنين عاوده إلى الإسكندرية» فعاد إليهاء وأثار ذلك غضب أو كتافيوس» فأنذره با حرب. وفى سنة 
٠‏ “اق.م اشتبك أوكتافيوس وأنطونيوس فى معركة بحرية تسمى موقعة أكتيوم قرب الإسكندرية, 
وفيها وقفت كليوباترا بجانب أنطونيوء لكنها انسحبت أثناء القتال فضعف جانبه. ثم دارت معركة 
برية أخرى على أسوار الإسكندريةء انتصر فيها أوكتافيوسء وفى أثناء المعركة أرادت كليوباترا أن 
تأسره بجالهاء | يتحدث التاريخ الرومانى» وأرسلت إلى أنطونيوس من يخيره بموتهاء فأغمد سيفه 
فى قلبه» ولا علم بكذب الخبر أمر أن ينقل إليها ليموت بين يديهاء وخشيت كليوباترا أن يأسرها 
أوكتافيوس فانتحرت» وتركت بنتين من أنطونيوس» وولدًا من يوليوس قيصرء وقد اتهم المؤرخون 
كليوباترا بالتخلى عن حليفها أنطونيوء وتركه وحده يواجه ا هزيمة» لكن شوقى يدافع عنهاء ويصفها 
بالوطنية» وأنها كانت تسعى بصنيعها لحماية مصلحة مصر. 
تكوين المسرحية 
استوحى شوقى موضوع مسرحيته من الأحداث التاريخية التي سبق عرضهاء وصاغها فى أربعة 
فصول والأبيات المختارة جزء من المنظر الأول من الفصل الأول فى المسرحية. 
شرميون (وصيفة الملكة): 
ا ای يا مليكةٌ بالط ** يَمُوجُونَ فى حور وبشْر 
سرهم مَالَقِيت ف أَكْتِيُومَا »** مِنْ ظَهُورٍ على العَدُوٌ وتم 
اقول ون ابي ودلا «** يبَأ بات فى الي ة رى 
الملكة تنكر النصر: 
الَفْكِ الرّجِالٍ ماذا أَدَاعُوا؟ ** كَذِبٌ مارَوَوْاصْرَاحٌ لَعَمْرِى 
أيّ نصر لقيتُ حنّى أَكَامُوا ٭٭ أَلْسُنَ الاس فى مَدِيى وشْكْرِى 
ظَمَوّنى قو الأمانيٌ خُلوٌ #٭ ليت منْهُلَتَاقُلامَةً ظُفْر 
وغدًا يَعْلَمُ الحقيقة قَوِى #** ببق ادل ی 


بسي 


دي 5 - 8 

ربه التاج ذلك الصنع صنعى 
و إن 3 5 0 
كَثْرَتْ أمس ف الإياب الأقاوي 


o 


تَأَدَعْتٌ الذى أذعث عن النَيْ 


خفت فى حَاطِرى علَيِْكِ الاه ٠‏ 


فاغفرى جِرَأََى فيارّبٌ ذنب 
شرْميون ئی انچ 
أن لى خادمٌ ولكِن گآنا 


إا حادم الوق مِنَ اله 


المللكة تحكى لشرميون سبب انسحابها: 


اک ا كنت کر لای 
کشت فى مر گبی وبين جنودی 
قلت اوكاس اعت ان د 
يَطَّلامَا تَقَاسَمَ القْلْكٌ والب 
ودا 2 ال اختلافٌ 
وا ا 
گنت فى عاصني سَلَلْتٌ شِرَاعى 
حَلَصَتْ من رَحَى القتال وما 


I EF‏ ا 
موقف يعحب العلا كنت فيه 


تت لل خر 


شرميون (توضح الموقف): 


8 
51 


وو آنا E‏ 
a"‏ ناروظ ا لبس ارس 
ود E u BE E‏ 

اا 

32 شفَقَتيِنْ عِدَا لكِ كثر 

a. 


2 لام فيه مهد عذرى 


E سي‎ 


7 3 2 1 لك إن 
#** فى اللات آهل قربى وصهر 
ل وأذْتى فى حَالٍ شر ويسر 


** وانظرى كيف ف الشَّدائِِصَبْرى 
1 ا 

د ] زارب ب والأمورَ يفكرى 
**٭ رامن القَوْم فى عَداوةٍ شطر 


** شٌ وشا الوعَى بحر وبر 
e‏ عَلمُوا هارت الائات لتَجَرّى 


2 


وتَدَبّتَ أمرّ صَحْوى وشکری 
لق لحعو و غَررْى 
و# منه EY‏ البَوَارِحَ ابرض 
## يلْحَقُ السَّفْنَ من دَمَار وأشر 

2 


3 


TO Re ت‎ 0 


xx 
معانى المفردات‎ 


المراد: القليلء وجمعها : أظفار - 
أظافر 


أو الانسحاب لل ا 
ESET‏ 


أي ا سكوبسيطوا كا 


يتعب 6 «الأفتذار مه ربح شديدة وار الموقف 


EES‏ ما 


_ ررر 


اي | ساروا سه 
مف | تدش امير | صلت | مر وس 
اسه | فق موصي ف ی 
ادارب رتانجها | صرت | طرتوعواف ار 
| شري دسق اتاتب | ثد | ا 


السحبت بسفيتى وجمها 5 


2 سا ا ف ر 


مصرية أصيلة 


عاد ماد ماء 
ب قد يي 


ا ب 

المعنى العام: 

)۷-١(‏ سمعت الملكة هتاف الجماهير يدوى» فاستفسرت عن مصدر الصوت الذى رن فى جوانب 
قصرهاء فأخبرتها شرميون الخادمة بأنَّ الناس يعلنون فرحتهم بانتصار ملكة مصر فى موقعة أكتيوم 
ويرددون هذا النباً الذى اند كبا مب وو دي وي 
الرجال بنشر هذا الخبر الكاذب؛ ليثور عليها الشعب حين يعلم الحقيقة» وتعلن أا لا تستحق 
المديح والشكر لأا لم تنتصرء والنصر أمنية جميلة ل يت ميديم ا 
الحقيقة المُرَّق فالشعوب لا يخفى عليها شى. 

)٠١ - ۸(‏ تعترف شرميون بأنها من قام بتدبير هذه الشائعة» معللة بأن الناس كانوا يتساءلون» 
أعادت منتصرة أم مهزومة؟ فاضطرت شرميون أن تذيع نبأ النصر المزعوم خوفًا على سيدتها من غضب 
الجماهير وحقد الأعداء. ثم تطلب منها الغفران والصفح عن هذا الذنب الكبير» وهنا ينشرح صدر 
الملكة وتَهدٌّئ من روع وصيفتهاء وتقبل منها الاعتذار عن تدبيرها؛ لأنه نابع من حُسن نيتهاء وتصفها 
بأنها ملاك عطوف. وهي - وإن كانت خادمًا ‏ فإنها فى الشدائد بمنزلة الأهل» فالخادم الوفي فردٌ من 
الأهل بل أقرب فى جميع الأحوال فى الشدة والرخاء» وفى العشر واليسر. 

وتشرح الملكة لشرميون الموقف الذي كانت فيه» وتوضح مدى اجتهادها وصيرها فى مواجهة 
الموقف الخطير قائلة: إن المعركة كانت شديدة» وكنت بين جنودى أفكر فى العواقب» وأزن الحرب 
بميزان العقل» وقلت لنفسى: هذه حكومة روما قد انقسمت نصفين متحاربين فى البر والبحر. 

واختلاف قادة روما يضعف الدولة ويجعل أعداءها قادرين علي هزيمتهاء كا تتجرأ الذئاب علي 
الغنم انتهازاً لغفلة الرعاة وانشغاهم بالخلاف مع بعضهم البعض» وانتهيت من الصراع بين المصلحة 
والحب إلى ترجيح جانب المصلحةء وهو الانسحاب وترك القائدين يتناحران يقضى كل منههما علي 
الآخر. فأصبح أنا سيدة البحار؛ لذا قررت الانسحاب» وحافظت علي سفنى وجيشى من الدمار 
والأسرء وكان هذا الموقف نابعاً من حبى لبلادى» وهو موقف جدير بالإعجاب كنت فيه جديرة 
بالانتساب إلى مصر وبالجلوس علي عرشها. 

مواطن الجمال: 

-فى قوله: «الجاهير بالشط يموجون» استعارة مكنية سر جاها التوضيح 


-فى قوله: «يا مليكة»: نداء للتعظيم. 

-فى قوله: «حبور وبشر» العطف بينهما أفاد معني جديداً لأن البشر نتيجة للحبور. 

-فى قوله: «مالقيت من ظهور ونصر» استعارة سر جمالها التجسيم. 

-فى قوله: «نبأ يسرى): استعارة مكنية سد حمالها التشخيص. 

-فى قوله: ١لا‏ يقولون أو يعيدون إلا نبا أسلوب قصر للتخصيص والتوكيد. 

جاءت كلمة: «نباً» نكرة: للتعظيم. 

-فى قوله: «يالإفك الرجال» نداء تعحب يدل على شدة غيظها من الرجال الذين يدبرون لا المكائد. 

- فى قوله: «ماذا أذاعوا» استفهام للإنكار. 

- فى قوله: «كذب ما رووا صراح» تقديم الخبر أسلوب قصر للتخصيص والتوكيد» ووصف 
الكذب (بالصراح ) للتوكيد. 

-فى قوله: «لعمري» أسلوب قسم للت وكيد 

- فى قوله: «أىّ نصر لقيتٌ؟» استعارة مكنية سر اها التجسيم» وهو أسلوب استفهام» غرضه 
النفى. 

-فى قوله: (مديحى وشكرى» العطف للتنويع. 

- فى قوله: «ظَمَرٌ فى فم الأمانى حلو» وصف (ظْمَر) بحلو من قبيل الاستعارة المكنية» فقد شبّه 
الأمانى بإنسان» وس حمالها التشخيص. 

- وفى «قلامة ظّمْرا: كناية عن القليل» وسر اها الإتيان بالمعنى مصحوبًا بالدليل عليه فى إيجاز 
و 

-فى قوله: «ظَمَّر» وظفُرا: بينهم] جناس ناقص يشر الذهن» ويحرك الانتباه. 

ف قوله: الت فا مه فاا فر إنضاء للتمتى» يوحن بسر ة الحسرة 

-فى قوله: «ليس شىء على الشعوب بير أسلوب مؤكد بحرف الجر الزائد(الباء) فى خبر ليس» 
قلاع لمان ار امن كيز اة اة 

-فى قوله: «يعلم» وسر» طباق يوضح المعنى بالتضاد. 


:4 98587991 << ڇڪ 


-فى قوله: «ربة التاج» كناية عن موصوف هو الملكة» وهو نداء حذفت أداته للتعظيم. 

-فى قوله: "ذلك الصنع صنعى آنا و حدى و ذلك المكر مكرى» أسلوب خبري غرضه الفخر. 

-فى قوله: «الصنع صنعىء والمكر مكرى» توكيد بالترادف. 

-فى قوله: «وأسمعت كل كوخ وقصر» كناية عن إذاعة النبأفى كل مكان وبين (كوخ ‏ قصر) طباق 
يوضح المعنى بالتضاد. 

-فى قوله: «كوخ» مجاز مرسل عن الفقراء علاقته المحليّة . 

-فى قوله: «قصر) مجاز مرسل عن الأغنياء علاقته المحلية. 

- فى قوله: «خفت فى خاطري عليك الجاهير» كناية عن حب الوصيفة» للملكة وحرصها على 
استقرار مُلْكِها. 

-فى قوله: «فاغفرى جرأتى» أمر غرضه الرجاء. 

-فى قوله: «يا رب ذنب» نداء للتعظيم» وهنا إيجاز بحذف المنادى والتقدير (يا سيدتي يا رب ذنب) 

-فى قوله: «يتعب العذر) استعارة مكنية توحي بكبر الذنب وعظمه» وسرٌّ جمالها التشخيص. 

-فى قوله: «مهّدتِ عذرى) استعارة مكنية» حماها التجسيم. 

-فى قوله: «شرميون» نداء غرضه إظهار العطف والرضا. 

-فى قوله: «اهدئى» أمر لبث الطمأنينة فى نفس وصيفتها. 

- فى قوله: «ما أنت إلا ملك» أسلوب قصر للتخصيص والتوكيد, وفيه تشبيه بليغ سر جماله 
التوضيح. 

-فى قوله: «ملك صيغ من حنان وبر استعارة مكنية تصور ا حنان معدنًا نفيسًا صیغت فيه (شرميون) 
سر جماها التجسيم. 

-فى قوله: «أنتٍ لي خادمٌ» اسلوب قصر بتقديم الجار والمجرور (لي) للتخصيص والتوكيد. 

-فى قوله: «لكن» حرف استدراك يفيد منع الفهم الخطأ. 

- فى قوله: «كأنا فى لمات أهلٌ قربى وصهر» أسلوب قصر بتقديم ا جار وا مجرور» وفيه تشبيه 
يوحى بقوة العلاقة بين الملكة ووصيفتها. 


- فى قوله: (إنما الخادم الأمين من الأهل» أسلوب قصر للتخصيص والتو كيد» وفيه تشبيه لشرميون 
بأمبا كالأهل. 

- وبين: «عسر ويسرا طباق يوضح المعنى بالتضاد» وكذلك جناس ناقص يثير الذهن» ويحرك 
الانتباه. 

-فى قوله: «اسمعىء انظرى» أمران للتنبيه والتشويق. 

-فى قوله: «كيف فى الشدائد صبرى» أسلوب قصر بتقديم الجار والمجرور للتخصيص والتوكيد. 

-فى قوله: «أزن الحرب والأمور) استعارة مكنية توحى بمراجعة الملكة لنفسها عدة مرات سر حاها 
التجسيم. 

-فى قوله: «روما تصدعت» استعارة مكنية توحي بالانقسام والضعف. فهي تصور حكومة روما 
ببناء تصدع» وكاد ينهار سر جاها التجسيم. 

-فى قوله: «روما» مجاز مرسل عن حكومة روما علاقته المحلية» سر اها الإيجاز والدقة فى اختيار 
العلاقة. 

-فى قوله: «بطلاها شبًا الوغى» استعارة مكنية توحى بشدة الحرب سر جماها التجسيم. 

-فى قوله: 

ودا فَرّق الرّعاةً اختلاف » عَلَّمُوامَا ب الاب النّجَرّى 

تشبيه ضمني يصور بطلي روما بالرعاة» كا يصور كليوباترا نفسها بالذئب الذي ينتظر الفرصة؛ 
لينقض على الغنم» وهذا التشبيه عابه النقاد. 

- فى قوله: «فتأملت حالتي مليا» كناية عن عمق التفكير. 

-فى قوله: «وتدبرت أمر صحوى وسكرى» (صحوى) كناية عن التفكير الصحيح» و(سكرى) 

كناية عن الاندفاع وراء العاطفة» وبين (صحوى وسكرى) طباق يوضح المعنى بالتضاد. 
-فى قوله: «تبينت أن روما إذا زالت» كناية عن تقلص نفوذها. 
-فى قوله: لم يسد فيه غيري» أسلوب قصر للتخصيص والتوكيد. 


-فى قوله: «(كنت فى عاصف) استعارة تصريحية تصور المعركة الضارية بريح شديدة. 

-فى قوله: «سللت شراعى» مجاز مرسل فى شراعى عن السفينة» علاقته الحزئية. 

-فى قوله: «فانسلت البوارج» مجاز عقلى بإسناد الفعل إلى سبببه. 

-فى قوله: «رحى القتال» تشبيه بليغ حيث شبه القتال بالرحى» وهو يوحى بشدة المعركة. 

-فى قوله: «موقف يعجب العلا استعارة مكنية سر حمالها التشخيص. 

-فى قوله: ١كنت‏ فيه بنت مصر) كناية عن نسبتها إلى مصرء وتكرار اسم (مصر) يدل شدة حبهاء 
والاعتزاز بها. 

-فى قوله: «كنت ملكة مصر) كناية عن شدة إخلاصها لمصر. 


عاد ماد ماد 
i‏ نزت يت 


التعليق على النص 

ينتمى هذا النص إلى فن الشعر المسرحى الذي يعتمد على الحوار» ويتسم بأنه من قبيل الشعر 
الموضوعى» وليس الغنائى الذاتى كا هو الشعر التقليدى المتوارث» ويتنوع الأسلوب داخل النص 
تبعا لاختلاف الشخصيات. ويعتمد النص على الصراع والحوار مثل الفن المسرحي فى ذلك. 

وما قصد إليه الشاعر بمسرحيته الدفاع عن الملكة كليوباترا نما لحق بها من تشويه الأقلام الغربية 
لتاريخهاء فأراد شوقى أن يُنصف (كليوباترا) ويظهرها فى ثوب الوطنية» ونما آثرت مصلحة الوطن 
فوق عاطفتها الشخصيةء وليس كما صورها المؤرخون الأجانب بأنها امرأة لعوب تتصف بالغدر 
والخيانة. 

وقد أخذ النقاد على شوقى مآخذ, أهمها: 

* طول الحوار: فقالوا (شوقى غَنّى و لر يمثل) فقد جاءت الجمل الحوارية طويلة جدًاء ولعل ذلك 
لأنه شاعر غنائى فى الأصل اعتاد على تأليف القصائد الطويلة. 

* أسلوب الشخصيات: جعل شوقي (شرميون) الوصيفة تنطق بكلمات أعلى من المستوى الثقانى 
للخادمات. 


* تصوير الشخصيات: جعل شرميون الخادمة تتدخل فى سياسة الدولة» فتذيع خيرًا كاذبا بدون 
إذن الملكة. والملكة ترضى بذلك وتقبله. 

* أكثر شوقى من الحكم فى المسرحية» وهذا وعظ يرفضه بعض نقاد الشعر المسرحى. 

عناصر المسرحية: 

# الحادثة: ‏ يعرض هذا الجزء فرحة الشعب بالنصر الزائف» وموقف شرميون صاحبة الشائعة من 
النصرء وموقف الملكة وتبريرها للانسحاب. 

* الفكرة: هي فكرة تاريخية هدفها الدفاع عن ملكة مصرء وتوضح أن مصلحة الوطن فوق كل 
مصلحة أخرى. 

الشخصيات: 

* كليوباترا: هى الشخصية المحورية» وهى حاكمة تعتز بنسبتها إلى مصر. و تحرص على رفعة 
مكانتها واستقلاها. 

* شرميون: شخصية ثانوية ذات ذكاء قوى تستطيع التصرف فى الأزمات. والخروج من المأزق. 

* الحوار: اعتمد الشاعر على الحوار الذى يدور على ألسنة الشخصيات» وقد يطول ويقصر حسب 
الموقف. وحسب الشخصية. وثقافتهاء والدور الذى تؤديه. 

* الصراع: وهو الاختلاف الناشىء عن تناقض الآراء» ووجهات النظر بالنسبة لقضية أو فكرة ما 
بين شخصيات المسرحية» وهو الجانب المعنوى الشعورى وهو فى النص نوعان: 

# صراع خارجى: يتمثل فى موقف الشعب والملكة وشرميون. 

# صراع داخلى: يتمثل فى المشاعر المتوترة لكليوباترا والمتناقضة أحيانا. 


عاد واد مام 
دح نزت نزت 


١١5 ء۱٠۳١ سوف يرد تعريف (الحدث والشخصية. والحوار) صفحة‎ )١( 


التدريبات 
س١‏ : يقول الشاعر على لسان شرميون وصيفة الملكة: 
الججاهيد يا مليكةٌ بالط *** يمو جود ف حُبُورٍ وبر 
رود م 


م ار ا ٠‏ ره 2 5 ° و 
سَرَّهِمْ ما لَقِيتِ فى أَكْتِيُومَا *** مِنْ ظهور على العَدُوٌ و 
لايقولونَّ أو يدود إلا »* بَا بَا فى الماِيئَةٍيَسْرى 


Qe‏ سر مه 
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(أ) اختر الإجابة الدقيقة ما بين القوسين: 
* (يموجون) تدل على: (الكثرة واستمرار الحركة ‏ الخوف والفزع - التزاحم) 
* (ظهور) مضادها : (اختفاء ‏ ابتعاد - هزيمة). 
* (العدو) المقصود به: (قائد جيش روما - أوكتافيوس - أنطونيوس). 
* الخيال فى (نباً بات فى المدينة يسري).(استعارة ‏ تشبيه ‏ مجاز مرسل). 
(ب) وجه النقاد إلى شوقى نقدًا فى هذه الأبيات. وضح هذا النقد. وبين رأيك فيه. 
س ”: يقول الشاعر: 
الإفْكِ الرّجِالٍ مَاذا أَدَاعُوا؟ »** كَذِبٌ مارَوَوَْاصُرَاحٌ لَعَمْرِى 
أيّ نصر لقيتٌ حتّى اموا +** سن الاس فى مَدِيجى وشْكْرِى 
ظَمَوٌنى نَم الأمانيٌّ حل ** ليت منة لتافلامة ظفُر 
وغدًَا يَعْلَمُ الحقيقةً قى #* ليس شي عل الشعوب بير 
(أ) استخرج الإجابة الصحيحة في يني نما بين القوسين: 
* (إفك) مضادها: (صدق ‏ وضوح ‏ ظهور) 
* (صراح) مرادفها: (قوي ‏ متين ‏ خالص) 
* (سر) جمعها: (سرور- أسرار-سرايا) 
* غرض الاستفهام فى البيت الثاني: (النفي ‏ التهويل ‏ التمني) 


(ب) عبر عن فكرة هذه الأبيات بأسلوبك. 
(ج) أكدت الملكة كذب الرجال بوسائل متعددة. وضح هذه الوسائل» وبين الهدف من استعماها. 
(د) فى البيت الأخير حكمة. عينها واشرحها بأسلوبك. 
(ه) استخرج من البيت الثالث لونًا بيانيًا وآخر بديعيًا» ووضح نوع كل منهما وقيمته. 
س": يقول الشاعر: 
37 لماج ذلك الصّنعٌ صُنْعى * وخی ودَلِكَالْمَكْرُمَكْرِى 
كنوت مس فى الإِيّاب الأقاوب ** ل وظَنَّ لیا ا لبس ور 
ا الذى أذعت عن التَص #*ء ر ا کوخ وقَضر 


خفث فى حَاطِرِى علَيْكِ ا اهي ** ر وأشفقت مِنْ عِدّا لكِ گثر 
فاغْفِرى جُرْأتَى فيارٌبٌ ذنب ## يَنْعَبٌ العُذْرٌ فيه مَهدتِ عُذرى 
(أ) تخير الصواب مما بين القوسين فيم يأتي: 
* (الإياب) مضادها: (اليسر ‏ الذهاب -المشي) 
# (الأقاويل) مفردها: (القول -المقول-الأقوال) 
*# (خفت فى خاطري الجماهير) نوع الصورة (تشبيه - كناية ‏ مجاز) 
(ب) تشير الأبيات إلى سبب إذاعة شرميون خبر النصر الكاذب. وضح ذلك. 
(ج) من خلال الأبيات وضح شخصية شرميون ورأيك فيهاء وفى الأسلوب الذي تتحدث به. 


اد اد 
FE ge ge‏ 


الدرس السادس 
من قصيدة رثاء مي زيادة 
للشاعر: عباس محمود العقاد 


أهداف الدرس: 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
-١‏ يذكر ترحمة مختصرة للعقاد. 

"- يعدد اللأوصاف التى وصف ما العقاد مى زيادة. 


۳- يحدد سات شخصية الشاعر» وخصائص أسلوبه. 
٤‏ يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
٥‏ يذ كر أثرالمدرسة التى ينتمى إليها الشاغر فى التعبيرات الئی وردث بالنص. 


النص: 
اوها ل 
عَرْشها انب مَرْفُوِعٌ اناب 
مُسْتَجِيبٌ جين يدعو مُسْتحَابُ 
أبن فى الْمَحْفِلٍ مي يا صِحَابُ 
AIRE‏ ين خط ایی 
مَي؟ هَل ئلم 2 ت ین کی؟ 
الا 


الجبين الْخْرٌ والْوَجْهٍ اسن 
بخ ول كوكباة اپو غات؟ 
AN AEE‏ 
کے e‏ فی کر اا السو 
4 شف تة ف EE‏ 
ع خض ما كان ا لا يو 
AE E‏ وات 
ا Fouad‏ و 
شيم غر رضيات عِذاب 
وحِجًا يَنْقْذّ بالرّأي الصَوَابْ 
ا ا 
701 5 مو 0 ادر 8 
وال قديى لا يَعَاب 
کل هَذاف لتر ثُآومنهذاالثّرات 
التعريف بالشاعر: 
ولد العقاد ف التاسع والعشرين من شوال ۰ه الثامن والعشرين من يونيو عام 1۸۸۹م« 
توقفت دراسته عند المرحلة الابتدائية؛ لعدم توافر المدارس الحديثة فى حافظة أسوان» حيث ولد ونشأ 
هناك ولم يكن فى استطاعة الأسرة إيفاده إلى العاصمة القاهرة؛ ليلتحق بإحدى مدارسهاء ثقف العقاد 
نفسه بنفسه حتى أصبح صاحب ثقافة موسوعية» وأتقن اللغة الإنجليزية ما مكنه من الاطلاع على 
الثقافة الغربية فى مصادرها. 
عي a‏ روني زبيا قد E‏ جديا لم النسل e e‏ 
قناء وظل به حتى ودع الوظائف الحكومية؛ ليتفرغ للصحافة والتأليف» فاشترك مع عبدالقادر حمزة فى 
إصدار صحيفة الأفكارء ما اشترك فى تحرير فصول أدبية بجريدة الأهرام» وتجلت شخصيته الموسوعية 
فى كتاباته الصحافية فى عمق ثقافته» وفكره التأملى المتعمق فى مظاهر الكون. 


وافته المنية بالقاهرة فى الثانى عشر من مارس سنة 955١م‏ ودفن فى مدينة أسوان. 

مكانته الأدبية: 

تبوأ عباس محمود العقاد مكانة عالية فى النهضة الأدبية الحديثة ككاتب مقال» وشاعرء وناقد. 
وروائى» ومؤرخ. ولغوى مدقق. 

أشهر أعماله الأدبية: 

قدّم للمكتبة العربية ما يزيد على سبعين كتاباء وآلاف المقالات فى الأدب والنقد والفلسفة والتاريخ 
والسياسة والاجتماع» ومن أشهر مؤلفاته: الشذور والإنسان الثاني» ساعات بين الكتب. فى عالم 
السدود والقيود» سارة» ابن الرومى حياته من شعره. سلسلة عبقريات» ومنها عبقرية محمد. عبقرية 
عمرء عبقرية المسبح. 

ومن دواوينه: يقظة الصباح» وهج الظهيرة» أشباح الأصيل» أشجان الليل» هدية الكروان» وحى 
الأربعين وديوان أعاصير مغرب. 

مناسبة النص: 

تأثر العقاد تأثراً كبيراً لوفاة الأديبة اللبنانية (مي زيادة)» فنظم قصيدته فى رثاء الصديقة والشاعرة 
والإنسانة مي زيادة» وقد تناول فى القصيدة مكانتها وأوصافها وصفاتها الخلقية والعقلية» وذلك بعاطفة 
صادقة يُغلفها الحزن والأسى. 

الأفكار الأساسية: 

بين أيدينا أربع مقطوعات من قصيدة العقاد الطويلة تمثل نموذجا لبقية المقطوعات الثانى عشرة فى 
روحها وأسلوبهاء وتشتمل على الأفكار الآنية: 

(1) مكانة (مىّ) بين الأدباء. 

(ب) حيرة و تردد. 

(ج) حزن وآلم. 

( د ) صفات (مي) 


(أ) مكانة مي 
و 
عوّدتنا مَاهَنَا فصل الطاب 
عَرْشُها لنب مَرْفُوعٌ اليجَنَابُ 


و ت وو 2 5 عي و 54 
مستحيب حين يدعو مستحات 
e‏ 


۴ 3 


2 


يِن فى الُْحفِلٍ من يَاصِحَابْ 


معانى المفردات: 


المحنى العام: 

يتساءل الشاعر فى حزن وألم عن الأديبة الراحلة (ميّ زيادة) التى اعتاد الأدباء سماع كلماتها البليغة: 
ورأيها المقنع» فهى أديبة ذات مكانة عالية يلبى دعواتها كبار الكتاب والأدباء. 

مواطن الجمال: 

فى قوله: «أين فى المحفل ميّ؟» استفهام» غرضه إظهار الحزن والألم؛ ليدل على أن الجلساء_-رغم كثرهم- 
لم يشغلوا الفراغ الذى تركته (ميّ) بعد رحيلها. 

فى قوله: «عوّدتنا» ما يدل على استمرارية مجلسهاء وآثره القوى فى نفوس الحاضرين. 

في قوله: «ها هنا عَبَّر باسم الإشارة للقريب؛ ليدل على ألفة مجلسهاء وقربه من النفوس» واستخدام 
الفعل المضارع (يدعو) يفيد التجدد والاستمرار. 

فى قوله: «عرشها المنبر) تشبيه بليغ يفيد التوضيح» وقوله: (فصل الخطاب» مرفوع الجناب) كلاهما 
كناية عن مكانة ميّ الأدبية. 


وف قوله: المستحيب ومستحاب» طباق يبرز المعنى. ویو ضحه بالتضاد. والجمل الاسمية ف 
الآبيات تفيد الثبو ت والدوام وأصالة الصفات. 
(ب) حيرة وتردد 


8و رء 


. النَخْبَةَ مِنْ رَمْطِ النّدِىُ 


ن مي ڪل لمم أبن من؟ 
لي الشَّجِيّ 
الجبِينٍ الْحُرٌ والْوَجْهٍ السّنِيّ 
أبن ول كَؤكباه أينَ عَابْ؟ 
معانى المفردات: 
| ين عن عدر رسي 
IR aa‏ 


الجبهة والجمع: أجبن وأجبنة 


ا ا 


المحنى العام: 

يتساءل الشاعر فى حزن وألم وحيرة وتردد عن جمال ميّ» وحديثها العذب الجميل وجبينها البراق 
ووجهها المضی» ثم يقول فى حزن وانكسار أين ذهب كل ذلك؟! 

مواطن الجمال: 

فى قوله: «سائلوا النخبة» تعبير جميل يدل على مكانة ميّ الرفيعة» وتكرار الاستفهام فى قوله: أين 
ميّ؟ هل علمتم أين ميّ؟ أين ولى كوكباه؟ أين غاب؟ يدل على عمق إحساسه بالألم لفراقهاء فهو 
يحاول البحث عنهاء ثم يعود من حيث أتى» وقد أحزنه غيابها. 


فى قوله: «رهط الندى» كناية عن كثرة رواد يجلسهاء وتأثرهم بحديثها العذب الجميل. 


فى قوله: «الحبين الحر والوجه السََنِىٌّ» كناية عن الجمال. 
فى قوله: «كوكباه» استعارة تصريحية للتوضيح» والاستفهام فى الأبيات لإظهار الحيرة والألم. 


(ج) حزن وألم 
الب لش غيل نلك نتن 


حَصَدَّتهبا-وهى حَضْراءٌ-السّنونٌ 
و 
کل ماد EY‏ ل 0 


الو ل ل ا 2 E‏ 
غصص ما هَان منها لا يون 


ETT 


اسم ا ايور یف سرحل ياب 


يتحدث الشاعر فى هذه الأبيات عن المصيبة التى حلت به بموت (ميّ) فهى أديبة تجمع بين كثير من 
فنون الأدب» وقد اختطفها الموت» وهى ما تزال فى ريعان شباهاء وقد ترك ذلك ألما وحزناً فى نفوس 
محبيهاء وكأن شيئا قد وقف فى حلوقهم فأصابهم بالجراحات والعذاب. 

مواطن الجمال: 

فى قوله: «أسف الفن» استعارة مكنية حيث صور الفن بإنسان يحزن, وسر اها التشخيص. 

فى قوله: «تلك الفنون» كناية عن تعدد مواهبها الفنية والأدبية. 

فى قوله: «(حصدتها السنون» استعارة مكنية للتجسيم» حيث صور «السنون» بآلة حصاد تحصد 
الأعمار. 


فى قوله: «وهى خضراء» احتراس يبين صعوبة الفاجعة. 


ی 


فى قوله: «منهن» إشارة إلى فنونها المتعددة» فالمصاب ليس فى هلاك الجسد فحسب» بل فى خسارة 
هذا العقل الذكيٌ. 
فى قوله: اغصص وجراحات ويأس وعذاب» ترتيب منطقى يدل على تعدد أسباب الأحزان 
وتنوعهاء فالجرح إذا استعصى. يئس الإنسان من شفائه. ما يجعله يعيش فى عذاب وألم. 
(د) صفات (مى ) 
شِيَّمْ غُرٌرَضِيَاتٌ داب 
وحِجا نفد بالرَّأي الصَّوَابُْ 
ودَكَاء الس كَالشَّهَاثِ 
SE MEY‏ 
گل هدافالا توم هذاالقرات 


معانى المفردات: 


ETS 


المحنى العام: 

يذكر الشاعر أن مي تجمع كثيرًا من الصفات والقيم الطيبة فهى صاحبة عقل راجح» ورأي سديد. 
وذكاء متوقد» وجمال مبهر ليس فيه ما یعاب» ورغم كل هذاء فالتراب لم يرحمها بل غيبها فى باطن 
الأرضء وترك الأسى والحزن والأم فى نفوس الأصحاب والجلساء. 

مواطن الجمال: 

-فى قوله: ١شِيّم)‏ بصيغة الجمع ما يدل على تعدد صفاتها المحمودة وكثرتها. 

-فى قوله: «حجًا ينفذ بالرأي الصواب» استعارة مكنية للتجسيم» حيث صور الرأى بسيف قاطع 


بحسم الأمور. 


-فى قوله: ١جمال‏ قدمينٌ لا يعاب» كناية عن حسنها وجماها وطهارتها وثْيْلًا. 
-فى قوله: «آه من هذا التراب» صرخة قوية تدل على شده الفجيعة. وإظهار الحسرة والندم والألم. 


عاد واد مام 
i 3‏ نزت 


التعليق على النص 

عاطفة الشاعر: عاطفة الحزن والأسى والألم تصور عمق إخلاص الشاعر لأصدقائه, ووفائه لهم فى 
الحياة وبعد المىوت» والشاعر - من خلال نصه الذى معنا يتضح صدق عاطفته» ورهافة حسه. 

الغرض من النص: هو الرثاء 

أسلوب الشاعر فى النص: يتنوع ما بين الخبرى؛ ليفيد التقرير والتوكيد, وما بين الإنشائى للإثارة. 
والتشويق وإظهار الحزن والحسرة. 

نميزات شعره: ‏ صدق الإحساسء الوضوح والبساطة» اشتماله على صور ومحسنات غير متكلفة 
الميل إلى الفلسفة فى التعبير عن أفكاره. 


عاد ماد عه 
i‏ يرت يت 


س١:‏ يقول الشاعر: 
أينَ فى الَحَفِل مي يا صِحَابْ؟ 
عوّدتنا هاهنا فصل الخطاث 
عزشها انبر رفوع الْجَناب 
َبْنَ فى امُحَفِلٍ مين يَاصِحَابْ 
(أ) لمن النص؟ و ما مناسبته؟ وما عنوانه؟ 
(ب) هات معنى ما تحته خط . 
(ج) اشرح الأبيات بأسلوبك. 
(د) اختر الصواب مما بين القوسين: 
5 الغرض من الاستفهام فى «أين فى المحفل مى؟): (الحيرة ‏ إظهار الحزن والألم ‏ النفى) 
الغرض من النداء فى (يا صحاب ) : ( إظهار الحزن و الألم ‏ التعجب - النفي) 
فى قوله : عرشها المنبر: ( استعارة ‏ كناية ‏ تشبيه) 
بین (مستجيب - ومستجاب ) : ( ترادف ‏ طباق ‏ جناس) 


الإجابة 
مناسبته: هو رثاء (مى زيادة »التى رحلت فى ريعان شبابها . 
(ب) المحفل: مكان اجتماع القوم الجناب : الناحية 
فصل المخطاب: القول الفصل 


ر ر ڪڪ ا 


(ج) يتساءل الشاعر فى حزن وألم عن الأديبة الراحلة (ميّ زيادة) التى اعتاد الأدباء الجلوس عندهاء 
وسماع كلماتها البليغة» ورأيها المقنع» فهى أديبة ذات مكانة عالية يلبى دعواتها كبار الكتاب 
والأدباء. 

5 

- الغرض من الاستفهام فى «أين فى المحفل مى؟): إظهار الحزن والألم. 
- الغرض من النداء فى «يا صحاب»: إظهار الحزن و الألم. 

- فى قوله: عرشها المنبر: تشبيه. 

- بين ا(مستجيب» ومستجاب): طباق. 


عاد وماد مام 
i i‏ 2 


س ١‏ : يقول الشاعر: 
سَائَلُوا النخبة مِنْ رَمْطِ النّدِىْ 
ين ميُ؟ هَل عَلِمْتُمْ أَيْنّ مَئْ؟ 
بالْحَدِيثِ الْحُلْوِوَاللحْن الشَّجيٌ 
الَبِينٍ الْخُرٌ والْوَجْهٍ السَّنِيُ 
أن ول كَوْكَباهٌ أبِنَعَابْ؟ 
س۲: تخير الإجابة الصحيحة ما بين القوسين: 
() النخبة: مفرد. جمعه (أنخاب ‏ مناخب - نخب). 
(ب) عرش: مفرد» جمعه (عروش - أعراش ‏ معارش). 
(ج) الحديث الحلو (استعارة مكنية ‏ استعارة تصر بحية ‏ تشبيه). 
(د) أين مي ؟ هل علمتم أين ميّ؟ الغرض من الاستفهام ( الحزن والحيرة - الإشفاق والألم - 
الخوف والندم) 


ص 


الدرس السايع 
قصيدة ر أنا ) 
لإيليا أبى ماضى 


هه جو 


أهداف الدرس 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 

-١‏ يذكر ترجمة مختصرة لإيليا أبى ماضى. 

۲ يعدد الأوصاف التى وصف بها إيليا أبى ماضي الرجل المثالى. 


_- يحدد سمات شخصية الشاعر» وخصائص أسلوبه. 
٤‏ يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
٥‏ يذكر أثر المدرسة التى ينتمى إليها الشاعر فى التغبيرات التى وردت بالنضص. 


س EY‏ کل م مَذّهَبى e‏ مَاكُنْتُ بِالعَاوِى وَلاالْمُتَعَضَّبٍ 
9 لَأَغْضَبُ لكريم يَُوشُهُ +" مَنْ دوت وَأَلُومْ مَنْ 1 يَعْضَبٍ 
حبك ِلَب لَوَأَنَهُ * حَصوى وَأرْ حم کل عبر مهدب 
أن قُوَادِى أَنْ يَعِيلَ إِلَ الأدّى +** حب الأَدِيّه مِنْ طباع الْعَقْرَبِ 
لي أن ارد مَسَاءةٌ بِمَسَاءَوٍ »ثم لالب ای مواق خاب 
4« ف اني ياتى انب 
آنا لاتنشي الطَّبَانِس وال * كمْ فى لالس مِنْ سَقِيم اجرب 
عَيْناكمِنْ أنثوابوفى جَنَّةٍ #** ويَدَاكَ مِنْ أَخلاقِهِ كدب 


عراف 


5 م ت ا ا 5 ور 5 
وإذا بِصِرْتٌ به يعدت بأشمط »هه وإذا تحدثه تكشف عن صبى 


ر - 00 0 5 5 و 0 5 5 تيز 
إنى إذا تؤزل البلاء بصاحبسى #** دافغت عنه بناجذى وبومخلبى 


ان مو 3 و 5 e‏ رو ےر ت م 
وشددت ساعدهالضعيف بسَاعدى *٭*# وسثت منكبه العرى بونکپی 


س و 2 عو ل الي ست مو وى الس 2 
وآرّى مَسَاوئهَ كانم لا اررض عت وارّی محاينه وإن لم تكتب 


التعريف بالشاعر: 

ولد فى قرية المحيدثة فى لبنان سنة ٠۱۸۹ء‏ ورحل إلى مصر عام ۱۹٠١‏ حيث عمل بالتجارة 
ثم هاجر إلى أمريكا عام ١141١م,‏ واتخذها وطناء اشترك فى تأسيس الرابطة القلمية لشعراء المهجر 
بأمريكا الشمالية عام 961١م‏ وأصدر مجلة «السمير» عام ۱۹۲۹م التي تعد مصدرا أوليا لأدب إيليا 
أي ماضى» وأحد أهم مصادر الأدب المهجرى. حيث نشر فيها معظم أدباء المهجر ‏ لاسب أدباء المهيجر 
الشمالى - أكثر نتاجهم الأدبي شعرا ونثرا. واشتهر إيليا فى شعره بالتفاؤل وحب الحياة والدعوة إلى 
الأملء والمساواة وغلب على شعره الاتجاه الإنسانى, من دواوينه: تذكار الماضىء تبر وتراب. الجداول» 
الخمائل» ومن أشهر قصائده «قصيدة الطين» و«فلسفة الحياة»» توق عام ۱١١۷‏ فى نيويورك. 

مناسبة النص: 

عايش الشاعر المجتمع الأمريكى زمن كانت العنصرية على أشدهاء ورأى كيف كان الرجل الأبيض 
يميّن ويْفضّل على الرجل الأسود, لا لشئ إلا للونه» فبين أن الرجل الذى يوصف بكلمة رجل يجب 
أن يتسم بصفات أخرى غير اللون» فلا فرق بين الأسود والأبيض. فالإنسان المهذب من منظور إيليا 
هو من استجمع صفات حسنة من الصدق والأمانة والوفاء وأدب القول. 

أفكار النص: 

تناول النص صفات الرجل المهذب بأنه إنسان لا يتعصب لرأيه. ولا يضل غيره. لا يعيب الشرفاء 
الكرماء» محبا للمهذبين غير كاره لغيرهم» لا يؤذي غيره» لا يرد الإساءة بمثلهاء لا ينخدع بالمظاهر أو 
السن» فقد يكون كبيرا فى السن وعقله عقل طفلء والرجل المهذب محافظ على الصديق» يستر عيوبه 
عن أعين الناس» ويكون له ناصحاء ويضحى من أجله. 

(آ) صفات الرجل المهذب 

خُرٌَّ ومَذْمَبُ کل حر مَذْمَبى #٭ ما كُنْتُ بالعَاوى وَلا الْمُتَعَضّبٍ 


سر 


gg EG ER CS 7‏ لد ل Nua‏ 
إنى لاغذ ب للكريم يُنوشه ددن من دونه وَألوم من لم يَغضب 


و و وم 4 r‏ 8 2 و ت ت 

ت 8 س و + o‏ عو رةه كه شعي ده 234 
واح حب كل مهذب لو أنه #** خصوى وارحم كل غير مهذب 
24 2 


طليق غير مقيد وجاءت نكرة بعد 
متسيس 


E‏ لضال» وضدها: الهتدی 
ال اودر | ارک ایصیدراسودرااقی عض 


ا 
العقرب واحدة العقارب» وهى للمذكر والمؤنث بلفظ واحد. وقد يقال للأنثى 


العقرب e‏ ا 
عقربة وعقرباء وللمذكر عقربان 


المعنى العام: 

ولد الشاعر حرًا وطريقه فى الحياة هو الحرية التى لم يجدها فى المجتمع الأمريكى حينهاء حيث رأى 
استعباد الأسود وتحقيره وإذلاله» فالشاعر يتميز بالحرية التى هي من صفات الرجل المهذبء ومنها 
أيضا: عدم إضلاله لغيره وعدم تعصبه لرأيه» يغضب إذا عاب أحدٌّ الكرام الشرفاء» ويغضب ويلوم 
من لم يغضب همم يحب هؤلاء المحترمين المهذبين الذين يقدرون الآخرين حتى وإن كانوا خصومه. 
ولا يكره غير المهذبين» بل يشفق عليهم فى رحمة» ولا يحب الأذى؛ لأنه رجل مهذب. فالأذى من 
صفات المنافق المشابه للعقرب فى الأذى والضرر. 


م 


مواطن الجمال: 

-فى قوله: ١خُرٌ)‏ خبر لمبتدأ حذوف تقديره أناء وفيه إيجاز بحذف المسند إليه للاختصار 

-فى قوله: «مذهب كل حر مذهبي» سلوب اختصاص بتقديم المسند. فمذهب خبر مقدم» وقوله: 
«مذهبى) مبتدأ مؤخر وهو معرفة. 

-فى قوله: ١حرء‏ كل حر» تكرير أفاد التقرير والتوكيد. 

- فى قوله: «إنى لأغضب» أسلوب خبرى للوعيد مؤكد بإن واللام»وفى قوله: (للكريم) اللام 
للتعليل أى: من أجل الكريم. 

- وبين كلمتى: «مهذب, وغير مهذب» طباق سلب» وفى قوله: (كل مهذب) إيجاز بالحذف: حيث 
حذف الموصوف. والتقدير: فى كل شخص. 

وبين كلمتى (يأبى: ويميل) طباق. وفى قوله:(يأبى فؤادى) استعارة مكنية حيث جعل الفؤاد 
إنسانًا يأبى ويرفض وقوله : (حب الأذية من طباع العقرب) تعليل للشطر الأول» وهو قوله: (يابى 
فؤادى أن يميل إلى الأذى) . 

وفى قوله : (حب الأذية من طباع العقرب) استعارة تصريحية » حيث شَبّه ما جبلت عليه العقرب 
من المبادرة إلى الدفاع عن نفسها عند الشعور بالخطر بالحب والهوى النفسي» بجامع الميل الفطري 

وفى قوله: (إنى لأغضب للكريم ينوشه) استعارة تصريحية حيث شبه انتقاص اللئيم للكريم 
بالتناوش" وهو التناول باليد من قريب بجامع الإصابة بالسوء فى كل . 


وه لام 7 م س E3‏ 00 40 ا و 
رد مَسَاءَة نة e‏ لوانتي أرضى ببرق خلب 
ا 


وو 
نري و و وو 8 e ww‏ ا 5 
0 9 0 و سس سر جو 5 و 22 2 5 5 


)١(‏ وأصل التناوش التناول باليدء ومنه التناوش فى القتال» ومنه قولهم: تناوش القوم» أى: ناش بعضهم بعضًا 
؛ بمعنى أصاب بعضهم بعضّاء قال الزمخشری» فى قوله تعالى: (وأنى لهم التناوش من مكان بعيد): «التناوش 
والتناول أَحَوَانء إلا أن التناوش تناول سهل لشىء قريبء يقال : ناشه ينوشه وتناوشه القوم» ويقال: تناوش القوم فى 
الحرب: أى ناش بعضهم بعضاء وهذا تمثيل لطلبهم مالايكون» . 


اكت اخ تا 


آنا لا كشو الطبالش وال *** كف طلس ون صقي أرب 


ياين أَنُوابوفى جَنَّةٍ لق وال الوق تب 


وإِذًا بعرت به صرت باط عق وإدا ندنه تكنّف عن صبى 


سس سس اسا م 
البرق: الذ | 
3 لبرق: ا لغيم وجمعه 2 الخ رها الجن 
TY‏ 


بدون مطر | بدونمطر وخاوع للبصر | للبصر تمنى محبوب بعيد 


4 


قوله 


مفرده: طيلسان وهو نوع من الثياب 


لاقرات الاس 


المحنى العام: 
ليس من خلقى أن أرد الإساءة بإساءة مثلهاء فلو رددت واكتسبت نصراء فهو نصر زائف لا برضي 
النفس الكبيرة العظيمة؛ لأنه نصر عابر لا قيمة له فالنفس العظيمة الكبيرة المحترمة ة دابا هى التى 


تشعر بذنبها الذى ترتكبهء فتحس فيه وخز الضمير. والرجل المثالى لا تخدعه المظاهرء فهو لا يغتر 
بالثياب» فكثيرا ما تكون وراء الثياب الفاخرة أخلاق فاسدة» وأنت تنظر للمخادع تراه من حيث 
الشكل جنةء ولكنه فى الحقيقة صحراء جرداء لا خير فيهاء كذلك الرجل المثالي لا يخدع بالسن. فربا 
كان الرجل متقدما فى السن» وقد ظهر الشيب فى رأسه لكن له عقل صب طائش. 
مواطن الجمال: 
- مساءة بمساءة: مجاز مرسل (مشاكلة) علاقته السببية» وفى قوله «ببيرق خلب» استعارة تص ربحية. 
حيث صور النصر المزيف بالبرق الخادع بدون مطر. 
وفى قوله: ( كم فى الطيالس من سقيم أجرب ) كناية عن عدم انخداعه بالمظهر الجميل إذا كان 
وكلمة ( كم) هنا خبرية تدل على التكثير ولا تحتاج إلى جواب وهذا الشطر من البيت تعليل للشطر 
الأول وهو قوله : (أنا لا تغشنى الطيالس والحلى). 
وفى قوله: 
تشبيه تمثيل» حيث سَبّه حال الرجل الذى له منظر وليس له عر بحديقة غناء وليس لأشجارها 
ثمرء ووجه الشبه مركب» وهو : المنظر المطمع فى الفائدة مع المخبر المؤيس منها على عكس ما يظنه 
الرائى . 
لج التضحية من أجل الأصدقاء 
إلى إذا رل البلاء بصاحبى «* دافغت عنْهُ بتاجذی وبمخلبى 
وشْدَّدْتُسَاعدَةُالضَّعِيفبسَاعِدِى «** وسرت مِنكبَهُ العرىّ بونگبی 


وأرّى مَسَاوئَةٌ كأنى لا أرَى *** وأرَى كَحَاسِئهُ وإِنْل نكب 
معاني المفردات: 


لساب وكرت 


المخلب و 2 


عدن اح مضيو 
ESTEE‏ 
ETSI‏ 


المحنى العام 

الرجل المثالّ من صفاته المحافظة على الصديق» والوقوف معه فى الشدائد فيدافع عنه بكل ما أوتى 
من قوة» وهنا يظهر عنف الشاعر بعد أن كان يتسم بالرقة فى أول النص» وهو يقف بجانب صديقه. 
ویشد من أزره ويساعده. ويستر عيوبه ولا يكشفهاء ومن صفاته أنه يتغاضى عن مساوئ صديقه. 
فكأنه لايراهاء وتكبر فى عينيه حاسنه» وإن لم تظهر 

مواطن الجمال: 

-فى قوله: (نزل البلاء) استعارة مكنية» فقد جعل البلاء شيئا ماديا ينزل من السماء كالمطر. 

-فى قوله: «دافعت عنه بناجذي وبمخلبي» أسلوب خبرى غرضه التقرير» وفيه استعارة مكنية. 

-فى قوله: «(وسترت منكبه» كناية عن حفظ الأسرار وعدم إذاعتهاء وبين قوله: ساوت و غاس 
وقوله: (آری» ولا آری) طباق يوضح المعنى ويؤكده. 

- و فى قوله: «أرى مساوئه» استعارة مكنية جعل المساوئ شيئًا ماديا يرى. 


عاد ماد عه 
i i‏ يت 


سس ل 


الا عا 

عاطفة الشاعر: عاطفة الحب للمهذب والكراهية للمخادع. 

أسلوبه: يغلب عليه الأسلوب الخبرى للتقرير والتوكيد. 

مميزات شعره: السهولة. والوضوح. والصدق. والغوص فى عمق النفس الإنسانية. 


مميزات أسلوبه فى النص: 
اتسم أسلوبه بسهولة الألفاظ ووضوح العبارة » واستخدام الصور والمحسنات من غير تكلف. 
صفاته : 


تأثر الشاعر بصفات المجتمع الشرقى الإسلامى» فصفات الرجل المهذب هي الأخلاق التى يدعو 
إليها الإسلام» ومنها ما جاء فى قول النبي 2: «لا فضلّ لعربٌّ على عَجَمىّ إلا بالَقوّى» وهو بذلك 
يرد على المجتمع الأمريكى الذى عاصره فى عُنصريّيهِ التى تجلّثْ فى تفضيل الأبيض على الأسود. تلك 
العنصرية التى قضى عليها الإسلام» فالناس كلهم سواسية. 


م 
i 3‏ نزت 


ا 


التدريبات 


7 ا a‏ 3% 2 25 7 ۲ ا 
خر ومَدْمَبٌ كل حر مَذْهَبِى #** ماکنت بالغاوی وَلاالْمُتَعَصَب 


و 
چو اع 


إنّى لَأَغْضصَبُ لِلْكَرِيم يَنُوشّهُ *** مَنْ دوه وَأَلُومُ مَنْ 1 يَعْضَبِ 
أب كلذب لوآ ** حضو احم كل نمهب 
(أ) لمن النص؟ وماذا تعرف عنه؟ 
(ب) ما مرادف (ینوشه)؟ و ما مقابل (الغاوى)؟ و ما جمع (حَضْم)؟ 
(ج) ما الفكرة التي تدور حوها الأبيات السابقة؟ 
(د) استخرج من الأبيات ما يأتى: 


-١‏ إيجاز حذف» وقدر المحذوف. 


"- أسلوبي تو كيد واذكر أداة التو كيد فى كل منهم|. 


Rt ١ SMM AS e E E E 2‏ 
يَأْبَى فؤادى أن يَمِيل إلى الأذى *** حب الاذِية من طباع العقرّب 
َه و ر EE‏ هه E3‏ 000 ع > ن و 

ل أن ارد مَسَاءَة بِمَسَاءً FF‏ لوانفسي أرضى يبرق خلب 


E E E LA 
(أ) إلى أي المدارس الشعرية ينتمي هذا النص ؟ و ما أهم سماتها ؟‎ 
(ي)انثر الا بات اسلوب ادي‎ 
(ج) ما معنى (برق)؟ و ما مضاد ( المسيى) ؟‎ 
(د) استخرج من الاباك مایان:‎ 
. استعارة مكنية» واذكر سر حماها‎ -١ 


۲ مجازاً مرسلاً واذكر علاقته . 


ل 


م م ا 8 21 E3‏ 8 9 هم 
آنا لا تغشنىَ الطيالس والحلى »» كمف الطياليس من سَقِيمِ اجرب 
نان أنُوابو ف جل *» ويَدَاكمِنْ أَخْلاتهِ فى سَبْسَبٍ 


وإذًا بِصرْتَ بو بَصُرْتَ بِأَشْمَطٍ *** ودا تنه تكسّف عن صبى 
(أ) ماعنوان النص؟ و من قائله؟ 
(ب) ما مرادف (تغشني) ؟ و ما مفرد طيالس؟ و ما جمع (سبسب)؟ 
(ج) ما صفات الرجل المثالي التي وردت فى الأبيات السابقة؟ 
(د) ما السمات الأسلوبية لقائل النص؟ 


واد عاد مام 
ge ge ge‏ 


ا 


الدرس الثامن 
من فصيدة صخرة الملنقى 
للشاعر إبراهيم ناجى 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 


۲ يحدد سمات شخصية الشاعر وخصائص أسلوبه. 
۳- يشرح أبيات القصيدة بأسلوبه الخاص. 
5- يذكر أثر المدرسة التى ينتمى إليها الشاعر فى التعبيرات التى وردت بالنص. 


i 0‏ ا که م الد و قد 

ساح باحر لشي 6 مبى جيه وا 
و 

0 ت و له را و e‏ 2 اي 03 ص س 

ف | > ه ح 8 ( مون اد أافاءا إلى حسنها الت 


إذا الدَهُْرٌ لَجَّ بأقداره 


نرق الشسمس ذائية فى العات 


4 
۰ 


إذا تَر القَرْبُ وة .* 
نقول: هل الشّعْسٌ قل ES‏ : 
م العَْبُ كالقلب دايى الجراح ٠‏ 
فيا صورة فى نوَاحِى السّحابٍ ٠»‏ 
لنا الله مِنْ ضُورةٍفى الصَّميرٍ : 


3 


3 


ااافا 


ع و |1 - 28 NS U‏ 
- لد وَفض الموى سِرَّهَا المغلقًا 


ر ن لعزت 

وتمعظير الجِدر ف المر تقس 
اطق الس ا طا 
وَكَلَتْ بِهِوَمَهَااهْهْرَهَا 


م 0 هه 4 
لهطلبة عر أنْ تَلْحَقَا؟ 
9 2070004 00 
رَأناَاتّنَاالمغرقا 


براقا لتقي كلخ ایا 


Mi 0 5 2 2-2-5‏ 5 چا <o‏ 
يَرَى ضور الحزح طَيّ الفُؤادٍ »*ه مازال متها محرا 


0 
0 


ا ا و لوا ا ا كوف وو ا 
وَيَابَى الوفاء عليه اندممالا ** ويابى ا أن يش فقا 
کی ا له 9 :: ع 93 4 ج 0 ê‏ 59 
وياصخرة العهد ابت إليك «* وقد مزق الشمل مامزقا 
ع 5 5 31 5 31 0 ر بم ده سس 
ارباك قيب الف او اله ** عد وال بب ها كلل ارقا 


عه 


شَكا أَسْرَهُنى حال ال مهوّى ** وَوَدَّ عل الله أن بعتا 


التعريف بالشاعر: 

إبراهيم ناجى شاعر مصري معاصرء وأحد مؤسسي «مدرسة أبوللو). ولد بالمنصورة سنة /14م: 
وتخرج فى كلية الطب جامعة القاهرة» لكنه انشغل بالأدب عن الطب» وتفرغ للكتابة» وله دواوين 
شعرية منها «وراء الغمام) و«ليالى القاهرة») وتوق سنة ۱۹٥۳‏ م. 

مناسبة النص: 

كان الشاعر يجلس على صخرة على شاطئ النهر فى المنصورةء وتذكر محبوبته التى كان يلتقى بها على 
هذه الصخرة منذ سنوات, فتأثرت نفسه بذلك» فنظم هذه القصيدة» فهى تجربة ذاتية عاشها الشاعر 
تمسك بعهد الحب: 

سالك يا صَخرَة الْتقَى «** متى يَخْمعٌ الدّهُرمَاتَرََّا 


إِذا التَمْرُلَعٌ بأنْداره »#* أَجَدَا عل ظَهْرِمَاالَوْئَْا 


وه م 
املتقَّى اسم مكان وفعله ( التقى ) 
حيبينه والهجة هى الروح؛ أو د القلب 


ع كك كك 
عهد امب وبع مواق 
المحنى العام: 
يسأل الشاعر الصخرة» فيقول: متى يلتقى مرة أخرى بمحبوبته على هذه الصخرة التى شهدت عهد 
الحب بينهما؟ وكلما حاول الدهر أن يفرق بينهماء جددا هما عهد الحب بينهم). 
مواطن الجمال: 
فى قوله : «سألتك يا صخرة الملتقى» و«يجمع الدهر ما فرقا» استعارتان مكنيتان أفادتا التشخيص» 
حيث صور الصخرة بإنسان يسأل» والدهر بإنسان يجمع ويفرق. 
وفى قوله: «يا صخرة الملتقى» نداء غرضه التمنى. 
وفى قوله: «متى يجمع الدهر؟» استفهام غرضه التمنى والتحسر. 
وبين (الملتقى» وفرقا) تصريع يعطى جرسًا موسيقيًّا تطرب له الأذن. 
وبين (يجمعء وفرقا) طباق يبرز المعنى ويوضحه بالتضاد. 
وفى قوله: «مهجتين) مجاز مرسل علاقته الجزئيّة» أو المحليّة» وسر حماله الإيجاز. 
وفى الأبيات التفات من ضمير الخطاب فى قوله: «سألتنك. وياصخرة) إلى ضمير الغيبة فى قوله (حمعت» 
ثم العودة إلى ضمير الخطاب مرة أخرى فى قوله: «قرأنا عليك»» وسر جماله تحريك الذهنء ودفع الملل. 
وفى قوله: «لج الدهر» استعارة مكنية للتشخيص. 
(ي) ذكريات مؤلة: 


ڪڪ ڪڪ 0 


و 8 إن صر 1 0 0م 
قَرَأناعليك كات الْحَياةٍ +*ه وَفَض هوى بِدَمَا الْمُغْلَعًا 


4 


2 5 د E E‏ افك ل قهري ايه 
نرى الشمس ذائبة فى العبّاب e‏ وتر الجدر ف الر تق 


أ 3 5 702 5 3 ا ت ا 

إذا مَشَرَ الهَرْبُ لواب «** وأَطْلنَنى الس ما أَطْلّقا 
م 0 2 9 ر ایر الف 4 

نقول: هل الشمس قد حَضْبَتْهُ »** وَخَلْتْ بِدِدَمَهَاالهرََا 


5-1 
م عه وهر سد 


م لغرب كالقلب دامى الجراح + له ب طلبية َه أن تلّقت]؟ 


المعنى العام: 

يقول الشاعر: إنه كان يلتقى بمحبوبته كثيراً على تلك الصخرة» حتى إنهما عرفا عليها كل أسرار 
الكون» فقد كانا يقضيان وقتا طويلا من منتصف النهار حتى طلوع القمر» وظهور الشفق الأحمر الذى 
يبعث فى النفس كثيراً من الذكريات الحزينة» وهذا الشفق يشبه قلبه الىء بالجراح الدامية. 


2921555555555 


مواطن الجمال: 
فى قوله: ١كتاب‏ الحياة»: تشبيه بليغ. يفيد التوضيح. 

وفى قوله: «فض الهوى)»: استعارة مكنية للتشخيص» وبين «فض والمغلق» طباق» ووصف السر 
بالغلق ل به 

فى قوله: «الشمس ذائبة فى العباب» استعارة مكنية للتجسيم» حيث شبه الشمس بذهب سائل 
مختلط بماء النهر. وبين الشمس والبدر: طباق يوضح المعنى. 

فى قوله: نشر الغرب أثوابه»: استعارة مكنية للتشخيص. 

وف قوله: «أطلق فى النفس ما أطلقا»: كناية عن كثرة الذكريات الحزينة فى نفس الشاعرء وفيه إيجاز 
بحذف المفعول به» يفيد العموم والشمول. 

فى قوله: الشمس خضبته) استعارة مكنية للتشخيص» وكلمة (خضبته) غير ملائمة للجو النفسى 
ما فيها من معني الفرح والسعادة» والاستفهام فى البيت: للتعجب. 

وفى قوله: (أم الغرب كالقلب دامى الجراح؟) خيال مركب. حيث جمع بين التشبيه والاستعارة 
المكنية فى عبارة واحدة. والاستفهام فيه للتعجب. 

(ج)إخلاص وألم 


فيا صّورةً فى نوَاحِى السحاب 


ل ê‏ قل 5 و0 . 
لنا الله م و 


سے ار 2 4 0 و 
يَرَى صورَة ا طي الفؤادٍ 


ر 


وا الْوَمَاءْ عَلَيْهِ اتا e‏ 


+ رام اكت االقا 
تراكلا اللي كلت ا 
ا مازال و 1 2 ر فيزم رقا 


لاحن الله 9 ا 


سم المفردات: 


الا لس متنا تدا تكن 


ع مرش عا ب 


الإخلاص. ا : الغدر 


STE 


همنا المغرقا حزننا الكثير الذى جاوز حده شفاء» والتئاماء ومادته: دمل 
طأطاً أ أت ض عينيه مد 


رأسه» وأغمض عينيه متأملا | يشفق | يرحم» ومقابلها: يقسو 


ف داخل القلب» وهو مصدر 
الثلاثى فعله: طوى 
المعنى العام: 


يقول الشاعر إن صورة الغروب كامرآة التي يرى فيها أحزانه وآلامه المرسومة داخل نفسه. والمطوية 
فى قلبه تحرقه وتؤلمه. فإخلاصه لمحبوبته لا يجعل جراح قلبه تلتئم» وذكرياته معها لا ترحمه. 
مواطن الجمال: 
فى قوله: «رأينا بها همنا المغرقا» استعارة مكنية جسد بها ال هموم فى صورة مادية محسوسة. 
وفى قوله: «لنا الله» أسلوب خيرى لفظا إنشائى معنى» غرضه الدعاء. وهو أسلوب قصر يفيد 
التخصيص والتوكيد. وطريقه تقديم الخبر على المبتداً. 
وفى قوله: (صورة فى الضمير) استعارة مكنية حيث صور الضمير بمرآة يرى فيها صورة الغروب 
الحزين» وفيها تجسيم. 
وفى قوله: «يرى صورة الجرح طيّ الفؤاد» استعارة مكنية حيث صور القلب بثوب يطوى علي 
الآلام والجراح» وفيها تجسيم. وبين «يرى» وطي» طباق. 
وفى قوله: «يأبى الفؤاد. ويأبى التذكر» استعارة مكنية للتشخيص. 
(د) شڪوي وتردد: 
ويا صخر اله أْتُإليكِ «** وقد مرق امل مازقا 
ريك مَشِيبَ الفؤاد الذَّهيدِ #» وَالسَيْبُ ما كلل الَثْرِمَا 
کا أَسْرَهُف حال اللَوَى *» ووذ عل الله أنْ عنقا 


0 0 2 2 
ا قتا 2 :ا اة 


د د اد 
U0‏ 


a iv 


6# 


٠ 


رجعت من آب» يؤوبء أوبة وإياباء 
ومادتها «(أوب) 


ا ل 
ETE‏ 


المحنى العام 

في نهاية القصيدة بخاطب الشاعر الصخرة قائلاً: إنه عاد إليها بعد فراقه التام عن محبوبته. وقد شاب 
قلبه» مع أنه لم يبلغ سن المشيب» وقد جاءها يشكو أنه كالأسير يتمنى أن يتخلص من أسر هذا الحب. 
فلا أطلق صراحه عاوده الحنين إلى أسر هذا الحب مرة أخرى 

مواطن الجمال: 

فى قوله: (يا صخرة العهد) استعارة مكنية للتجسيم» وهو نداء للتحسر. 

وفى قوله: (مزق الشمل ما مزقا) بنى الفعل للمجهول للتفخيم والتهويل. 

وبين: «مزق والشمل» :طباق 

فى قوله: (أريك مشيب الفؤاد الشهيد) استعارة مكنية للتجسيم وتوحى بالوفاء والتضحية 

وقوله: (والشيب ما كلل المفرقا) استعارة مكنية للتجسيم حيث صور الشيب تاجا أبيض ل يلبسه. 

وفى كلمة: «المفرق)» مجاز مرسل علاقته الجزئية. 


ج77 ك/ ي 


وفى قوله: «شكا أسره) استعارة مكنية للتجسيم حيث صور قلبه بأسير يشكو آلامه وقيده. 

وفى قوله: (حبال ال هوى) تشبيه بليغ للتوضيح. 

وفى قوله: «ودَ علي الله أن يعتقا» امتداد للخيال حيث تخيل قلبه إنسانا أسيرا يشكو ويتمنى التحرر. 
وبين (أسرء ويعتق) طباق يبرز المعنى» ويوضحه بالتضاد. 

وفى قوله: «قضى الحظ») استعارة مكنية للتجسيم. 

وكذلك فى قوله: ١حنّ‏ إلى آسره»» وهو امتداد للخيال هنا بين «أسير ومطلقا»: طباق 

ويعاب على الشاعر استعمال كلمة (الحظ) هنا بعد قوله: «ود علي الله»» وكان الأفضل أن يقول: 


«قضى الحق أو قضى الله). 
والأساليب الخبرية فى النص كله لإظهار الأسى, والألم والتحسرء ماعدا البيت الأخير: فهو لتأكيد 
الاستسلام لآلام الحب. 


التعليق على النص 

النص من شعر الغزل» وهو من الأغراض القديمة التي تطورت علي يد الرومانسيين علي طريقة 
مدرسة ( أبوللو) 

ويتناول النص صورا كلية خطوطها ثلاثة: اللون» والصوت. والحركة. 

ويظهر اللون فى (الشمس. دمهاء خضبت) 

- ويظهر الصوت فى ( سألتك. شكاء قرأنا) 

وتظهر الحر كة فى (أفاءء فضء مزق) 

وقد رسم ذلك كله من خلال الصور الجزئية المتمثلة فى الألوان البيانية المستخدمة فى النص» مثل 
قوله «سألتك يا صخرة الملتقى»؛ ومثل قوله: «نرى الشمس ذائبة فى العباب» إلخ. 

##الألفاظ سهلة وواضحة» وملائمة للموضوع فيهم| عدا بعض الكلمات مثل قوله: (خضبته» والحظ) 

وقد استعمل بعض التعبيرات الجديدة فى اللغة مثل: (صخرة الملتقى» وصخرة العهد). 


:يي يي ڪڪ 


ملامح شخصية الشاعر من خلال النص: 

- شاعر واسع الثقافة كثير الاطلاع. 

مخلص لمحبوبته. 

- متردد فى بعض الأحيان. 

- مستسلم للحزن واليأس 

ومن أبرز صور التجديد فى النص: ظهور خصائص المدرسة الرومانسية من خلال النص. 
ومن أبرز صور القديم فى النص: الاعتماد علي الوزن» والقافية. 


بست ی 


التدريبات 
س١‏ : يقول إبراهيم ناجي: 
سالك با صَخْرَةالمْتقَى «** متى يَخْمعٌ الدّهرُماقَرَّهَا 
إذا الدَهْرٌ لج بأقداره #» أَجَدَا عل هركا الَوْئَِا 
(أ) تخير الصواب مما بين القوسين فيم يأتي: 
(لج) مرادفها: (حلَّ أَلّحّ -ظلّ) 
(موثق) جمعها: (مواثيق ‏ وثائق ‏ مواثق) 
(ب) انثر الأبيات بأسلوب أدبي. 
(ج) استخرج من الأبيات: 
- لونًا بيانيّا وآخر بديعيّاء واذكر نوع كُل وأثره. 
- أسلويًا إنشائيّا وآخر خبريّاء واذكر غرض كل منهما. 
س۲: يقول إبراهيم ناجي: 
وَياصَخُرَةالعَهْدِ أَنتُإِليكِ ** وقد مُرَّقَ المَّمْلُمامُرّقا 
اريك مَشِيبَ الفؤاد الشََهِيدٍ * وَالسَيْبُ ما ككل الَفْرِهَا 
کا أَسْرَهُفى بال هوى »** وَوَد عل الله أنْ يُعَتََا 
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تلا مَصَى اظ َك الأّسيرٍ »* حي إلى شرو مُطْلَقَا 
(أ) تخير الصواب مما بين القوسين فيه يأتي: 
عو 
مرادف (آنث): (عَدْتْ ‏ رجعت - كلاهما صحيح) 
جمع (فؤاد): (فوائد ‏ أفئدة- كلاهما صحيح) 
(حبال الهوى) صورة نوعها: (مجاز مرسل - استعارة ‏ تشبيه بليغ) 


كك6كك 002522252597728 


(ب) امتزجت الأفكار بعاطفة الشاعر. وضح ذلك من خلال الأبيات السابقة. 
(ج) هات من الأبيات ما يأتي: 

- خبرًا وإنشاء» وبين الغرض منها. 

- لونًا من ألوان البيان» وآخر من ألوان البديع. واذكر نوع کل وأثره. 
(د) إلى أي المدارس الشعرية ينتمى هذا النص؟ وما أهم سماتها؟ 


2 2 م 
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الوحدة الثالثة 
فنون النثر فى العصر الحديث 


فى نباية هذه الوحدة: 

بعد الانتهاء من هذه الوحدة ينبغي أن يكون الطالب قادرًا علي أن: 
-١‏ يذكر الفنون النثرية فى العصر الحديث. 

۲ يحدد مكونات القصة. 

۳- يذكر أهم رواد القصة القصيرة. والرواية. 

-٤‏ يكتب مقال أدبي عن فنون النثر فى العصر الحديث. 


5 بعد خطبة عن دور الأزهر فى النهضة الأدبية فى العصر الحديث. 

5- يوازن بين القصة القصيرة والرواية. 

اك شرف مكوتات ال هة 

۸ يتعرف أهم مراحل تطور المسرحية. 

4- يتذوق ويحلل عددًا من النصوص النثرية تشمل خطبةء ومقالة» وقصة. ومسرحية. 


ل 


الدرس الأول 
النثر وفنونه 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أَنْ: 
-١‏ يحدد أهم فنون النثر فى العصر الحديث. 


"- يذكر مثالا لخطبة من العصر الحديث. 
*- يذكر الأسباب التى أدت إلى انتشار فنى القصة والمسرحية فى العصر الحديث. 
-٤‏ يحدد أهم العوامل التى أدت إلى انتشار فن المقالة فى العصر الحديث. 


لمهيد 

النثر هو الكلام الفني الجميلء المنثور بأسلوب جيد لا يحكمه النظام الإيقاعي وزنا وقافية - كا هو 
حال الشعر ‏ ويّمِيزه عن النثر غير الفني (مثل الكلام اليومي) اللغة المنتقاة والفكرة الجلية» والمنطق 
السليم المقنع» المؤثر فى المتلقى. فالنثر الفني يخضع لنظرية الفن أو هو الذى يغلب عليه عناصر 
الأسلوب الفني» فيحرك المشاعر بلغته التصويرية» ويجسد المعانى أمام عيني المتلقى» فكأنه يعاصر 
ويشاهد ما يقرأ واقعا مرئياء وتتسم لغة النثر الفني بحسن الصياغة» وجودة السبكء ودقة النظم» بهذه 
السمات يختلف النثر الفني عن غيره ثما نسمعه من كلام الناس أثناء المعاملة فى حياتهم اليومية. 

ومن فنون النثر في الأدب الحديث؛ فنون قديمة وهي: الخطابة والكتابة» وفنون مستحدثة في هذا 
العصر وهي: المقالة» والقصة, والمسرحية النثرية. 

الخطابة 

الخطابة فن من فنون النثر الأدبي قديمة قدم الأدب العربي» فهى أحد الأن|ط الفنية الموروثة منذ أدب 
العصر الجاهلي» ويراد بها فن مشافهة الجمهور بغية التأثير فيهم باستمالتهم عاطفيا وخاطبة عقوهم؛ لذا 
فهي تجمع بين الحجة والبرهان والانفعال والوجدان. 


ليييح 


وإذا نظرنا إلى الخطابة قبل عصر النهضة الأدبية فسنجد العصر الحديث ورث عن العصر العثاني 
خطابة لا روح فيهاء ولا رونق هاء لا تختلف فى ضعفها وتكلفها عن الشعرء وإذا كانت الحياة الأدبية 
فى أوائل القرن التاسع عشر عرفت من ينشد قصيدة» أو يكتب رسالة على نحو أدبيء فإنها لم تعرف 
خطيبا يرتجل خطبة تُسمع قبيل عصر النهضة. فإذا استثنينا المناسبات الدينية» فلن نجد ميدانا للخطابة 
يتحدث فيه الخطيب, أو دافعا يحرضه على القول» فالسياسة القاسية الظالمة تكمم الأفواه. والمجتمع 
الفقير ينشغل بتحصيل القوت عن التعرف على فنون الأدب» والتخلف والركود الفكري يحبس 
الألسنة عن القول. 

ومضى العصر العثماني والخطابة لا تتجاوز خطبة الجمعة والعيدين» وقد تجمدت لاعتماد أكثر خطباء 
الوعظ الديني على خطب ونصوص أعدت فى عصور سالفة يقرءونها على الناس من الكتب فوق 
اا 

ولما خطت الحياة العامة فى مصر خطوات نحو النهضة خطت معها الحياة الأدبية شعرًا ونثرًاء فتوفر 
للخطابة عدة عوامل ساعدت على ازدهارهاء وتنوعها بين السياسية» والدينية» والاجتماعية. 

فأهبت الثورة العرابية مشاعر الأدباء والجماهير. وصاحبت الخطابة الثورة وآزرتهاء يشدو بصوتها 
فى كل نادٍ خطيب الثورة العرابية عبدالله النديم» واشتهر النديم بخطابته أكثر من شهرته بمقالاته 
فقد كانت موهبته الحقة فى لسانه. وقوة حجته ونصاعة بيانه الذى كان له أكبر الأثر فى نفوس العامة 
والخاصة. 

وكان للنضال السياسى فى مواجهة المستعمر أثره فى ازدهار الخطابة» فعرفت مصر الزعامات السياسية 
بعد قرون من موتها تحت ثقل أغلال الدولة العثمانية» وارتبطت الزعامة السياسية بالقدرة الخطابية 
فشهدت مصر خطباء بارزين من أمثال: عبدالله النديم» وعبدالرحمن الكواكبي» وسعد زغلول. 
ومكرم عبيد» وكانت الخطابة أول الأمر تميل إلى السجع» والحلية اللفظية» ثم سرعان ما تخلصت 
من المحسنات البديعية» وركزت على إثارة العواطف. ومخاطبة العقول» والإكثار من الاقتباسات من 
القرآن الكريم» والحديث النبوي» وأقوال العرب وأشعارهم. ونما ساعد على ازدهار الخطابة السياسية 
ظهور الأحزاب» ونشأة البرلمان نما دفع إلى الخطابة كأداة لجذب الأنصار ومواجهة الخصوم السياسيين. 

وكا نشطت الخطابة فى ميادين السياسة نشطت الخطابة فى مجالات الحياة الاجتماعية» وتنوعت 
موضوعاتها الاجتماعية بين الأغراض التقليدية من التأبين والاستقبال والتكريم والتوديع والاحتفالات 


866 لظ ڇڪ 


الاجتماعية من زواج وميلاد وغيرها وبين موضوعات جديدة فرضتها المستجدات الاجتاعية والفكرية 
الجديدة» وما واكبها من نمو الوعى الاجتماعىء وتطور المحتمعات» فتناولت الخطابة قضايا التقليد 
والتجديد. والمرأة» وخروجها للعملء وغيرها. 

ونما ساعد على ازدهار الخطابة القضائية فى العصر الحديث إنشاء كلية الشريعة والقانون» ومدرسة 
الحقوق التى أصبحت إحدى كليات أول جامعة أهلية (جامعة القاهرة) ثم تعددت فروعها بتعدد 
الجامعات» وقد قدمت نخبة من الخطباء المفوهين يتمتعون بثقافة قانونية» ودقة فى توظيف اللغة) 
وامتلاك لناصية البيان» وقدرة على التصوير المؤثر فى نفوس السامعين» ومن أعلام الخطابة القانونية: 
أحمد لطفى السيدء وصبرى أبو علم» وعبدالرحن الرافعي. 

وإذا انتقلنا إلى الخطابة الدينية التى لم تنقطع فى أي عهد من العهود. فهي أوسع ألوان الخطابة انتشاراء 
وأكثرها جمهورا لارتباطها بشعائر الإسلام فسنجد أنها انتقلت من طور التقليد والجمود إلى طور 
التجديد والإبداع فى عصر النهضة» فكثر الخطباء الواعظون» وأصبح الارتجال هو الأصل فى الخطابة 
الدينية» فلا مجال لقراءة نص الخطبة من وريقات» وقد أسهم فى ذلك أقسام الدعوة في كليات أصول 
الدين» وكلية الدعوة» وكلية اللغة العربية» وكلية الشريعة الإسلامية» وكلية الدراسات الإسلامية 
والعربية فكان لهم دور فى تخريج الخطيب المفوّه. والواعظ البارع» ومن أعلام الخطابة الدينية فى العصر 
الحديث: الشيخ المراغي» والشيخ محمود شلتوت. والشيخ الباقوري» وغيرهم. 

ومن نماذخ خطابة عصر النهضة خطبة سعد زغلول بعد قطع المفاوضات مع الإنجليز فى يوم "١‏ 
أكتوبر لسنة 4 95١م:‏ 

«إنهم طلبوا أن تكون لهم قوة عسكرية فى أرض مصرء على شرط ألا تتدخَّل فى شؤونناء ولنا الحرية 
التامة أن تشترط ما نشاء من الشروطء ونطلب ما نريد من الضمانات؛ لئلا تتمكن هذه القوة من 
التدخل فى شؤونناء فرقضناء رفضنا؛ لأننا نعلم أن وجوة عسكري واحد على الأرض المصرية ل 
بالاستقلال» رضت ذلك وما أظن أن رفضي هذا عمل من الأعمال الجليلة؛ لأن المرء لا يُعتبر فاضلاً 
ولا ذا عمل جليل» بمجرّد كونه امتّنع عن خيانة وطنه؛ وهذا كلما رأيت منكم مبالغة فى إكرامي؛ 
تخيّلت أنكم تتوهّمون أني أخوَنْكُم» إني ل أعمل شيا أكثر من عمل خفير على جُرنٍ دلّع عنه العاوية 
هذا هو العمل الذي عولته. ولكنكم كرام تعوّدتم الكرّم والإكرام» ورأيتم كثيرين وعدوا وأخلفوا 
ورآيتموني وعدت فوفيت فأكيّرتم عملي» لكني - والوطنية وحبها - لا أقِركم على هذا التقدير؛ 


لأن عملي لا يستحقٌ هذا الإكرام؛ إنما العمل المجيد والعمل الجليل والعمل الخالد فى التاريخ ‏ هو 
التضحيةء وإني ضح بنفسي قبلكم». 


الكنابة 

ورث القرن التاسع عشر فيها ورث عن العصر العثماني أسلوب الكتابة الذى لم يكن أفضل حالا 
من الشعرء فكانت الكتابة غالبا بالعامية أو بلغة لا ترتفع كثيرا عنهاء ولم يكن للغة الأدبية مكان فى 
كتاباتهم» واهتم الكتاب ا وتركوا ما عداهاء فلم تكن عنايتهم بالالفاظ تتحه إلى تحر اللفظ 
الأدق الأليق بمكانه من الجملة» ولا إلى اللفظ السّمح العذب» ولم تكن كذلك متجهة إلى اصطناع 
أسلوب رصين» أو عبارة رقيقة» وإنما كانت متجهة إلى اللعب بالألفاظ. واختيار ما هو أقرب إلى 
المحسن البديعي المتكلف. أو التصوير البياني الساذج» أما المعانى فلم تكن هم همم تغوص لاستخراج 
الجديد منهاء ولم تكن تعمل على إعادة صياغتها صياغة فنية جميلة» ولم تخرج الموضوعات عن التقليدي 
من العتاب والشكوى والتهنئة والتعزية والاستمناح» فدارت كتاباتهم حول هذه الأغراض» وعجزت 
قرائحهم عن المعنى الرائع» والخيال السامى. والتصوير البديع. واكتفت بالمحسنات البديعية المتكلفة 
من جناس وسجع ومراعاة النظير وغيرها نما اتصف بالركاكة والسطحية. وشاع فى الكتابة ترديد 
معانى المتقدمين فى صورة مهلهلة غير محكمة الصياغة. 

ولا نكاد نجد بين هذا الركام من نصوص الكتابة المنقولة إلينا قبل عصر النهضة, وبدايات هذا 
العصر ما يرقى إلى الدراسة إلا بصيصا من أمل فى كتابات الشيخ الخشاب. والعطار. ورفاعة 
الطهطاوي» فقد كانت ثقافتهم عونا هم على بث شيء من الروح فيم كتبواء وإن ظلوا ككتاب عهدهم 
يلتزمون السجع» وغيره من المحسنات البديعية الأخرى. 

ثم جاء أحمد فارس الشدياق المتوفى سنة 1177م وكان متطلعا إلى التجديدء وقد ساعده على ذلك 
اطلاعه على آداب اللغات الأخرى, فحاول أن يخلص الكتابة من أشد أغلاها ألا وهو السجع» فكتب 
عبارات سهلة واضحة مطبوعة بعيدة عن التكلف. وإن لم يتخلص نبائيا من تقاليد الكتابة فى عصره. 

م يتأخر النثر طويلا عن الالتحاق بالشعر فى مسيرة التجديد. فتضافرت عدة عوامل على النهوض 
بالنثر» ودفعت به على خطى اليقظة الأدبية. 


بخص 

ومن هذه العوامل الاتصال بالآداب الغربية اتصالا وثيقا عن طريق الترحمة. وقد كان للمؤلفات 
التى ترجمها أعضاء البعثة الأولى - وهي تبلغ نحو مائتي كتاب - آثار بعيدة المدى فى لغة المترجم ولا 
ثم فى لغة كل من قرأ هذه المترجمات بعده. 

ومن هذه العوامل إحياء التراث الأدبي القديم» من أمثال كتب الجاحظ وأبى حيان التوحيدي 
والمبرد وابن قتيبة» وقد وجد الدارسون فيها البلاغة والروعة؛ ولم يجدوا إلا كتابة مُرسلة خالية من 
تكلف البديع والبيان. 

ومنها الصحافة وقد كان أثرها خطبرا فى تطور أساليب النثر إلى السهولة وطرح المحسنات البديعية 
جانباء وإن ساء أثر الصحافة_بعد ذلك فيا آلت إليه لغة بعض الأدباء من الابتذال والضحالة والبعد 
عن الأساليب العالية الرصينة. 


عاد ماد عه 
i‏ ترك يت 


مفهومها: 

المقالة أبرز فنون النثر الحديث ارتبط ظهورها بالصحافة» فهي ربيبتهاء نشآات شاعا وازدھ ت 
بازدهارهاء تعددت المفاهيم المعرفة بهاء ومن أشملها: أنها قطعة من النثر معتدلة الطولء تعالج 
موضوعًا ما معالجة سريعة من وجهة نظر كاتبهاء والمقالة من أكثر الفنون الأدبية استيعابًا وشمولا 
لشتى الموضوعات» فهي تعالج موضوعا ما قد يكون طباه أو بيئيّاء أو علميًا شديد التعقيد ما لا يمكن 
أن تحمله أجنحة الشعر. ولا حوادث القصة» ولا حوار المسرحية, والمقالة الأصيلة فى فنون الأدب 
ليست كل مقالة صحفية» بل المقالة الأدبية التى توحى بم تعج به نفس الكاتب من عواطف وانفعالات 
فى لغة فنية مؤثرة قوامها التصوير والتشخيص. 

أنواع المقالة: 

تتنوع المقالة تبعا للموضوع إلى مقالة سياسية واجتماعية ودينية وتاريخية» ومن حيث الأسلوب 
إلى مقالة علمية تمم بنقل الحقائق العلمية» وترتيب الأفكار بلغة سلسة قريبة إلى الجمهور» بعيدا عن 
التأنق فى العبارة» وتتعدد أنواع المقالة العلمية بين طبية وفيزيائية» كونية» واقتصادية» ومقالة أدبية وهي 


ُككُك هت ب يرب_ب77بلبئب ا خخ 


قطعة نثرية» تشف عن ذات الآديب» وتعبر عن مشاعره. وتنطلق مع خياله» وترسم ملامح شخصيته. 
أسلوبها أدبي حض,» ففيها ما شئت من عواطف جياشة» وخيال عريض» وصور مترفة وأسلوب 
رشيق» ومن أشهر كتاب المقالة الأدبية أحمد حسن الزيات ومصطفى صادق الرافعي وعبدالعزيز 
البشرى والعقاد وطه حسين. 

وتنقسم المقالة تبعا لعلاقة موضوعها بالكاتب إلى مقالة ذاتبة ومقالة موضوعية» وخير ما يعبر عن 
المقالة الذاتية المقالات الأدبية» وخير ما يعبر عن المقالات الموضوعية المقالات العلمية بجميع فروعها 
وتخصصاتهاء ويغلب على المقالة كونها تعبيرا عن ذات كاتبها أكثر من كونها تعبيرا مجردا عن موضوع 
ماء لأن القارئ يرى موضوع المقالة بعيني الكاتب» ويشعر بانفعالاته» ويتأثر بأفكاره» فالكاتب يوجه 
اهتمام القارئ إلى حيث يريد تسليط الضوء. ويلفت الانتباه. 

وتنقسم المقالة من حيث التكوين الفني إلى مقالة قصصية وتمثيلية» ومقالة الرحلات ومقالة الرسالة: 
وتنقسم من حيث الطول إلى المقالة والخاطرة ويراد بالخاطرة: المقالة القصبرة جداء فلا تتحاوز عدة 
جمل تعتمد على النظرة الخاطفة فى معالجة الموضوعاتء وتتسم غالبا بالسخرية ومن أشهر كتابها 
عبدالوهاب عزام وأحمد رجب» وأحمد ببجت. 

وقد نجح المقال فى الانتقال بالكتابة إلى واقع جديد اختفت فيه العبارات القديمة المحفوظة, 
والمبالغات التى كان يحفل بها الأدب فى عصور الانحطاطء وتراجع الإكثار من الاستشهاد. وقل 
الترادف. ومزاوجة الجمل على نحو أرهق النصء وأثقله بالحلية اللفظية» وركز الكتاب على مساواة 
الألفاظ للمعانى وسمو الخيال» وشمول الفكرة» ورصانة العبارة» وسلامة الكلمة وشاعت التشبيهات 
والاستعارات الجديدة المستمدة من بيئة الكاتب وعصره. 


عاد واد مام 
i‏ يرت يي 


الفن القصصي 
نشأة القصة: 
القصة بمعنى الحكاية لها جذور عميقة فى التراث الأدبي الإنساني؛ حيث ارتبط فن القصة بنشأة 
الإنسان وتطور بتطوره» إذ عرفه الإنسان منذ أقدم العصور» وكان هو نفسه مصدر هذا الفن ومبدعه 
وبطله. وكانت الحياة بأوسع معانيها مسرح الأحداث التي صورتها القصةء فكانت خيالات الإنسان 


46١‏ يييييييييججججججججججججججججججبجك 
وأحلامه وشطحاته منبع إبداع حكاياته وشخصياتهاء ونصور كفاحه حينا وصراعه أحيانا مع محيطه 
الطبيعي والإنساني. 

والفن القصصي له جذور ممتدة فى أدبنا العربي منذ العصر الجاهليء فهذا العصر حافل بالنماذج 
القصصية التي تصور العرب فى ختلف جوانب حياتهم فى الحرب والسلم» وكانت المادة القصصية 
تروى مشافهة» ويتوارثها الناس جيلا بعد جيل» وقد أخذ هذا الفن ينمو ويتطور بتطور المجتمع 
العربي» وانتقاله من مرحلة حضارية إلى أخرى حتى كان العصر العباسي؛ حيث عرف المجتمع العربي 
تطورا هائلا فى كافة المجالات السياسية والاقتصادية والاجتاعية والفكرية والأدبية» وظهرت ثمرة 
أكبر تفاعل بين مختلف الحضارات» وكان منها ألوان جديدة فى الأدب مثل: القصة» فظهرت القصة 
الخرافية أو القصة على لسان الحيوان» والقصة المقامية» والقصة الفلسفية مثل: (حي بن يقظانء رسالة 
الغفران)» وشهدت القصص والسير الشعبية رواجا كبيرا مثل: سيرة عنترة بن شداد» وسيف بن ذي 
يزن» وقصص بني هلال» وألف ليلة وليلة» وغيرها من القصص التي ترضى الخيال الشعبى» لكنها م 
تصل إلى مستوى نضج القصة الأدبية الحديثة فى بنيتها الفنية. 

أطوار الفن القصصي فى العصر الحديث 

عاش الأدب حالة من الركود والخمول حتى كان البعث والإحياء الشعرى ثمرة للطباعة والصحافة 
والترحمة وغيرها من عوامل النهضة الحديثة التى شهدت أول مظهر من مظاهر النشاط الروائى فى 
مصر فى القرن التاسع عشر متمثلة فى القصة التعليمية المترجمة «مغامرات تليماك). وقد ترحمها رفاعة 
الطهطاوى من الفرنسية إلى العربية؛ بغية تقديم مواعظ لتحسين سلوك عامة الناس» ثم قدّم فرج 
أنطون القصة التعليمية التى لا تختلف عن مترجمات الطهطاوى» وتبعه) على مبارك فسلك المسلك 

وحاول المويلحي فى «حديث عيسى بن هشام»» وحافظ إبراهيم فى «ليالى سطيح» أن يقترب بم| 
كتب من مقامات من القصة فى شكلها الفنى إلا آنا ظلت محاولات لا ترتقى إلى بنية القصة الفنية. 

انتقلت القصة من طورها الأول فى عصر النهضة عند قصاصيّ التيار التعليمي الخالص» لطورها 
الثاني المتمثل فى كتابات تيار ما بين التعليم والترفيه الذى بدأه المهاجرون الشوام» الذين كانوا بحكم 
ظروفهم ‏ أكثر إقبالا على الثقافة الأوربيّة وآدابهاء ففى الوقت الذي كان الأدباء المصريون مشغولين 
بمحاولة الإصلاح الاجتماعى وبعث التراث العربي القديم» كان المهاجرون الشوام مشغولين بنقل 


اج حي 
الأشكال الأدبيّة الجديدة إليناء وفى مقدمتها القصة. فظهرت الرواية التاريخية على يد «(جورجى زيدان» 
فقدم روايات «فتاة غسان»» و«أرمانوسة المصريّة». و«عذراء قریش» و«غادة كربلاء) و«الحجاج سن 
يوسف») وغيرها. 

ثم كان الطور الثالث بظهور تيار رواية التسلية والترفيه فى الفترة التي تمتد من أواخر القرن التاسع 
عشرء إلى ثورة 19194م, وظلت الرواية حتى هذه الفترة غير معترف بها فى الحياة الأدبية المصرية التى 
نظرت إلى الرواية على أنها وليد غير شرعي فى هذا المجتمع. 

وعلى الرغم من النضج الفني الذى أحدثته ثورة ۱۹١۹‏ م» والذي تجلى فى ظهور أول رواية فنية على 
يد محمد حسين هيكل إلا أنه اضطر إلى استخدام اسم مستعار للتعبير عن نفسه باسم «مصري فلاح» 
وسماها مظاهر وأخلاق ريفية تجنبا للاستهجان الذى تسببه كلمة قصة فى الأوساط المصرية آنذاك. 

ونجحت القصة فى انتزاع اعتراف بها من المصريين» ففى الوقت الذي كانت البلاد فيه تحاول 
الاستقلال فى المجال السياسى» وفى أحضان حراك المصريين نحو التحرر من المستعمر» واصلت 
القصة تطورها ومواكبتها لمتغيرات المجتمع الفكرية والسياسية» فقدم «عيسى عبيد» مجموعته القصصية 
51 الإحسان هانم)؛ وأهداها إلى سعد زغلول» ثم كتب روايته ثريا وكتب محمود تيمور رجب 
أفندى» وكتب طاهر لاشين» روايته «حواء بلا آدم» ويمثل مجموع تلك الروايات طورًا رابعًا أكثر 
نضجًا وتطورًا من الناحية الفنية لرواية التسلية والترفيه ذات البعد الاجتماعي. 

وجاء الطور الخامس ليضم ألوانا ختلفة من الروايات النفسية والاجتاعية والسياسية والرواية 
الذاتية ومن أشهرها: رواية الأيام لطه حسين» ورواية سارة للعقاد. ورواية إبراهيم الثاني للمازني» 
والرباط المقدس لتوفيق الحكيم» مما عزّز مكانة الرواية فى الأدب العربي. 

ثم كان الطور السادس للقصة العربية على يد فارسها نجيب محفوظ الذى انتقل بالقصة العربية 
إلى مصاف الآداب العالمية با كتب من قصص قصيرة وروايات صَئّْفت تحت القصة الواقعية؛ ليعطي 
للقصة العربية مكانة فريدة فى الأدب العالمي» يشاركه فى ذلك كتاب القصة من الجيل الثاني من أمثال 
عبدالحميد جودة السحار» وعادل كامل» ويحبى حقي وعبدا حليم عبد الله» ويوسف السباعي» الذين 
أعقبهم الجيل الثالث من أعلام القصة العربية متمثلافى عبد الرّحمن الشرقاوى» وصالح مرسي» ويوسف 
إدريس» وعبد الستار خليف» وغيرهم ممن قدموا الرواية الواقعيّة التحليليّة التى تحكى تفاصيل الواقع 
المصرى. وتصور الشخصية المصرية فى ختلف أطوار عمرها. 


۹Ş ا‎ 

أنواع الفن القصصي 

يراد بالفن القصصي عدة صنوف أدبية» تتنوع بين رواية وقصة طويلة» وقصة قصيرة» وأقصوصة. 

- القصة: لم تستقر فى العربية على مدلول اصطلاحى محدد. فهى تستعمل أحياناً للدلالة على 
مشتملات الفن القصصى بعامة» من رواية» وأقصوصة. وحكاية, ونادرة» وأحدوثة 

وتستخدم أحيانا للدلالة على نوع من الفن القصصى. لا يطول ليبلغ حد الرواية» ولا يقصر ليقف 
عند حد الأقتصوصة 

- الرواية: أكبر أنواع الفن القصصي حجراًء فهى تملا المجلدات» وتستغرق أياماً وليالى فى قراءتها 
وتنتحى ناحية تصوير البطولات الخارقة» من خلال روايتها لأحداث التاريخ» أو روايتها لأحداث 
متخيلة» فهى الصورة الأدبية النثرية» التى تطورت عن الملحمة القديمة» وهى ذات سياق ممتد فى 
الزمنء وأحداث متشعبة فى المكان» تعالج فترة من الحياة» بكل ملابساتها وجزئياتها وتشابكهاء وتعتمد 
على التفاصيل الطويلة» وتسجيل كل ما يمكن أن تقع العين عليه» وتحليل الأحداث والوقائع» وتفسير 
سلوك ودواذ فع الشخصيات. التى قد تتعدد إلى عدة شخصيات فى حيط واسع فى الحياة» فالرواية قصة 
طويلة. 

- القصة القصيرة: تمثل حدثاً واحدّاء يقع فى وقت واحدء وتتناول القصة القصيرة على نحو 
مركز شخصية» أو حادثة مفردة» أو عاطفةء أو مجموعة من العواطفء التى أثارها موقف مفردء وقد 
قيست زمنياً بأنها تقرأ فى وقت لا يقل عن ربع ساعة. ولا يجاوز الساعتين» وقيست طولياً بعدد كلماتها 
بين( 15٠00‏ ) كلمة و(٠٠٠٠٠)‏ كلمة. 

الأقصوصة: عمل روائى أقصر من القصة القصيرة حجر يكتفى بالتتبع السريع الخاطفء لموقف. 
أو إحساس. أو انفعال» يحاول القاص أن يجلوه ويطيف به. 

مكونات القصة: 

فن القصة يقوم بمعالجة المشاكل المحددة فى الحياة أو جانب من شخصية أو الشخصيات التي 
تصور الحياة الإنسانية وله مقومات منها: 

الحدث: 

هو «الفعل القصصى» أو هو ال حادثة التى تشكلها حركة الشخصيات؛ لتقدم فى النهاية تجربة إنسانية 


ذات دلالات معينة. 


الشخصية: 

الشخصية هي الكائن الإنساني الذي يتحرك فى سياق الأحداث, وقد تكون الشخصية من الحيوانء 
فيستخدم عندظٍ كرمز يشف عا وراءه من شخصية إنسانية #بدف من ورائها العبرة والعظة. 

وتنقسم الشخصية فى القصة إلى رئيسة» وثانوية. 

الشخصية الرئيسة هي حور القصة والمحركة للأحداث» والشخصية الثانوية تأتى فى مكانة أقل فى 
القصة. فهي تابعة للشخصية الرئيسة ومتأثرة بها. 

كما تنقسم الشخصيات فى القصة إلى شخصية نامية ومسطحة. 

أما الشخصية النامية فهى التى تنمو بنمو الأحداث» وتقدم على مراحل أثناء تطور الرواية» وتكون 
فى حالة صراع مستمر مع الآخرينء أو فى حالة صراع نفسى مع الذات» أو شخصية مسطحة لا تكاد 
طبيعتها تتغير من بداية القصة حتى النهاية» وإنّ) تنبت على صفحة واحدة لا تكاد تفارقها. 

الحوار والسرد: 

السرد والحوار هما الوعاء اللغوى» الذي يحتوى كل عناصر القصة: باعتبارها نوعاً من فنون القولء 
والسرد هو قول أو خطاب صادر من السارد (الواصف والحاكى)؛ يصف عالاً خيالياً مكوناً من 
أشخاص يتح ركون فى إطار زمانى ومكانى محدد. 

والحوار هو اللغة التى تنطق بها شخصيات الرواية؛ لتعرّف بالشخصية وتحرك الحدث با يساعد 
على حيوية المواقف. ولابدٌ أن يكون دقيقاً بحيث يكون عاملاً من عوامل الكشف عن أبعاد الشخصية, 
وتجلية غموض نفسهاء وتطوير الحدث» والوصول بالفكرة إلى الغاية التى يرمى إليها الكاتب. 

الزمن والمكان (البينة): 

يمثل الزمن عنصراً من العناصر الأساسية التي يقوم عليها فن القص» فإذا كان الأدب يعتبر فنا 
زمنياً - إذا صنفنا الفنون إلى زمانية ومكانية - فإن القص هو أكثر الأنواع الأدبية ارتباطا بالزمن. 

أما «المكان فهو البيئة التي يعيش فيها الناس» ولا شك أنْ الإنسان «ابن البيئة» فالمكان الذي نولد 
فيه هو الذي يحدد سماتنا الخاصة المميزة» لذلك يتم الكاتب القصصي بتحديد «المكان» اهتماماً كبيراً 
لدوره فى تحديد ملامح الشخصيات. 


ست 2 تت 


المسرحية 

المسرحية هي قصة تمثيلية تعرض فكرة. أو موضوعًاء أو موققًاء وذلك من خلال حوار يدور بين 
شخصيات مختلفة» ونتيجة للصراع بين هذه الشخصيات يحدث التعقيد, ثم فى نهاية المسرحية يتلاشى 
التعقيد؛ لنصل إلى الحل. 

وقد تكون المسرحية من فصل واحدء أو ثلاثة» أو خسة فصول» وى الجميع لابد من توافر الوحدة 
والمقصود بالوحدة قديًا هى (وحدة الزمان» والمكان» والحدث). أما المسرحيون المحدثون فقد لا 
يمتمون ببذه التفريعات» وإنم| يعنيهم فيها وحدة الموضوع والفكرة. 

وتتكون المسرحية من ثلاثة أجزاء تمثل أسس بناء المسرحية» ونستخلصها من النص المسرحي 
دون أن يصرح بها الكاتب وهي: 

- العرض: ويكون غالبا فى الفصل الأول وفيه يتم التعريف بموضوع المسرحية» وبشخصياتها 
المحورية. 

- التعقيد: ومعناه تتابع الأحداث. إلى أن تصل إلى الذروة. 

الحل: ويأتي في ختام المسرحية» ويُزيل التعقيد السابق. 

وتقوم أسس بناء ا مسرحية على خمسة عناصر هي : 

- الفكرة: وهى المضمون العام للمسرحية» وقد تكون الفكرة اجتماعية كمسرحية (الست هدى) 
لشوقى» أو عاطفية كمسرحيته (مجنون ليل)» وقد تكون سياسية مثل مسرحية شيلوك الجديد لعلى 
أحمد باكثير وقد تكون تاريخية مثل مسر حية أهل الكهف لتوفيق الحكيم. 

الحكاية: إذا كانت الفكرة هي روح العمل المسرحى فإن الحكاية هى جسد الفكرة المسرحية» فهى 
المضمون الذى يبحمل الفكرة إلى المشاهد أو القارئ. 

- الشخصيات: هى الناذج البشرية التي تؤدى الحوار» ويختلف أسلوب كل شخصية حسب 
مستواهاء وثقافتهاء ونفسيتهاء واتجاهاتهاء وهى: إما حورية» أو ثانوية. 

- الصراع: هو أهم أسس المسرحية حتى أن النقاد يقولون: (لا مسرح بلا صراع)» وقد يكون الصراع 
دينيّاء أو خلقيّاء أو اجتاعيّاء أو ذهنيًا. 


ڪڪ ڪڪ رن 

- الحوار: ويسمى - أيضًا ‏ الأسلوب: وهو الذي يتوزع بين الشخصيات المختلفة» وذلك حسب 
مستوى كل شخصية. ويختلف الأسلوب من مسرحية إلى أخرى. 

نشأة وتطورالفن المسرحي: 

لم يعرف الأدب العربى القديم فن المسرحية على الرغم من قدم هذا الفن بين فنون الآداب العالميةء 
فأول ظهوره كان فى الحضارات القديمة عند المصريين القدامى والإغريق» غير أن العرب الأوائل لم 
متموا بنقله؛ لأن حیاتہم كانت تعتمد على الج والترحال» وعدم الاستقرارء بينا العمل المسرحى 
يحتاج إلى تجمع السكان واستقرارهم» وهذا مالم تعرفه الحياة العربية فى الجاهلية. 

وبعد أن استقر المسلمون. وأقاموا مدنا وأمصارا ظل المسرح لا مكان له فى آداب العرب قديماء فلم 
ينقل المسلمون الأوائل ‏ برغم ازدهار حركة الترجمة ‏ المسرح الإغريقي عن اليونان لما وجدوه فى تلك 
المسرحيات من وثنية تتمثل في تجسيد الإله» وتصوره دوما فى حالة صراع مع غيره من الآلمة والبشرء 
وهذا يتعارض مع عقيدة الإسلام. 

وأول عهد الأدب العربي بالمسرح كان فى عصر النهضة حيث مر بعدة مراحل فى الأدب العربي 


الحديث. 
مراحل وأطوار الفن المسرحي: 
مرت المسرحية بعدد من الأطوارء واجتازت عدة مراحل نحو النمو والنضج الفني الذى استقرت 


المرحلة الأولى: مرحلة (مارون النقاش) فى ببروت: 

يعتبر (مارون النقاش) هو رائد المسرح العربي» ولدفى بيروت سنة ١١۱۸م‏ وتوفي سنة 18/26م, وله 
عدة مسرحيات» أوها (البخيل) ثم (أبو الحسن ‏ وهارون الرشيد)» وأسلوبه يتميز بالميل إلى البساطة 
والفكاهة, والمزج بين الفصحى والعامية. 

المرحلة الثانية: مرحلة (يعقوب صنوع) فى مصر: 

وقد ولد هذا الرجل في مصر سنة 1679م, وتوني سنة 1417م وقد نمض بالمسرح فى مصرء وقدَّم 
على خشبة المسرح ما يزيد على اثنتين وثلاثين مسرحية» وذلك على مسرح صغير أنشأه فى أحد مقاهي 
الأزبكية» وكانت تدور حول ال موضوعات التاريخية-غالبًا كمسر حية المعتمد بن عباد. وكان يستخدم 
لغة أقرب إلى العامية» كا أنه كان يعتمد على النقل» أو الاقتباس أو الترجة. 


هس چ ڇڪ 


المرحلة الثالثة: ميلاد المسرحية الاجتاعية الخالصة 

ظهرت المسرحية الاجتماعية الخالصة على مسرح (جورج أبيض) حيث عرض مسرحية (مصر 
الجديدة) لفرج أنطون» وتناول فيها كثيرًا من السلبيات التي أوجدها الاستععمار فى مصرء مثل لعب 
القهار. وشرب الخمور. وتعاطى المخدرات. 

المرحلة الرابعة: وتمثل اتجاهات المسرحية المصرية الحديثة: 

وذلك بعد ثورة سنة 1914م, وفى تلك المرحلة تطورت المسرحية المصرية الحديثة» على يد الأديب 
(محمود تيمور) وأخيه (محمد تيمور) اللذين عالجا بعض مشكلات المجتمع المصري على المسرح لأول 
مرة» كا فى مسرحيته (العصفور فى القفص)»ء والتى تعرض فيها لتربية الأبناء تربية قاسية» كما تناول 
الإدمان ومشكلاته فى مسرحية (الحاوية). 

المرحلة الخامسة: ويمثلها مسرح أحمد شوقي» وتوفيق الحكيم: 

وهذه المرحلة تعد مرحلة الازدهار الحقيقى للأدب المس حى فى مصر؛ فظهرت المسرحية الشعرية 
الناضجة فنيًا على يد رائد المسرح الشعري أحمد شوقي» ومن مسرحياته مصرع كليوباتراء ومجنون ليل 
وقمبيز» وعلي بك الكبير» والست هدى» وجميع ما قدمه شوقي للمسرح لم يخرج عن الشعر باستثناء 
مسر حييه الثرية آميرة الآندلس: 

وشهدت تلك المرحلة ظهور المسرحية النثرية فى ثوب فني زاهي الألوان على يد رائد المسرح النثري 
الحديث توفيق الحكيم» فكتب الكثير من المسرحيات السياسية مثل: الضيف الثقيل ورمز بها إلى 
الاحتلال الإنجليزي» وكتب المسرحية الذهنية مثل: أهل الكهف. والمسرحية الاجتماعية مثل: الأيدي 
الناعمة» والصفقة» والمسرحية النفسية مثل: نهر الجنون. والمسرحية الوطنية مثل: مسرحية ميلاد بطل. 
وجاءت فى فصل واحد تناول فيها قصة بطل فى ميدان المعر كة» وبيّن فيها معنى البطولة الوطنية» فالبطل 
الحقيقي هو الذي يولد فى نيران المعركة» وليس البطل هو من يتفوق فى مجال من مجالات الرياضة» أو 

أعقب ازدهار حركة التأليف المسرحي رواج لحركة التمثيل وتكوين الفرق المسرحية فظهرت فرقة 
رمسيس التى كونها (بوسف وهبى)» وفرقة (نجيب الريحاني)» وغيرها من الفرق الفنية التى دفعت 
الكتاب إلى تجويد وإصقال نصوصهم المسرحية. 


وقد واكب المسرح التغيرات التى لحقت بالمجتمع المصري عقب ثورة سنة 957١م‏ فظهرت مجموعة 
من الأعمال المسرحية الاجتماعية» والتاريخية» والسياسية لعدد من كبار كتاب المسرح تصور تلك الفترة» 
ومنها مسرحية شهر زاد لتوفيق الحكيم» ومسرحية «النار والزيتون» لألفريد فرج و«ثورة الزنج» لمعين 
بسيسو و«مأساة الحلاج» لصلاح عبد الصبور و«الحلافيت» لمحمود دياب و«آه يا ليل يا قمر» لنجيب 
سرورء وسر الحاكم بأمر الله» لعلي أحمد باكثير وغيرها. 

غير أن المسرحية العربية سرعان ما تراجعت إثر ضعف المسرح القومي المدعوم من الدولة» وظهور 
المسارح الخاصة الساعية للكسب المادي» فتراجعت النصوص المسرحية الجادة» وتحول المسرح من أداة 
للارتقاء بالحس الفني للجمهور لأداة تسلية وترفيه فحسب تنزل إلى الجمهور, ولا ترتقي به» فتأثر 
النص المسرحى تبعا لذلك» وتلاشت أدبيته. 


عاد ماد عه 
i‏ ترك i‏ 


ع1>6/جكبيب-بيبيب-:- - ب ڇڪ 


التدريبات 
التدريب الأول: 
س١‏ : ضع علامة )١(‏ أمام العبارة الصحيحة» وعلامة (×) أمام العبارة الخاطئة» مع التصويب. 


(أ) المقالة أبرز فنون النثر الحديث ارتبط ظهورها بازدهار حر كة الترجة» فهى ربيبة الترحمة. 


) 0 

(ب) اشتهر عبدالله النديم بمقالاته أكثر من شهرته بخطابته. ) ) 
(ج) من أعلام الخطابة القضائية فى العصر الحديث الشيخ المراغي» والشيخ محمود شلتوت» 
والشيخ الباقوري. () ) 

(د) تنقسم المقالة تبعا لموضوعها إلى مقالة ذاتية وموضوعية. () ) 
(ه) أول رواية فنية عرفها الأدب الحديث كتبها توفيق الحكيم. ) ) 


(و) عرف الأدب العربي المسرحية مبكرًا قبل العصر الحديث. () ) 
س ”: تخر الصواب ما بين القوسين. 
(أ) من عوامل ازدهار الخطابة القضائية (إنشاء كليات الحقوق والشريعة والقانون ‏ نشأة 
الأحزاب -انتشار كليات الدعوة وأصول الدين) 
(ب) تندمى روايات جورجى زيدان إلى مرحلة (التعليم ‏ الترفيه والتسلية -ما بين التعليم والترفيه 
الواقعية). 
(ج) رائد القصة الواقعية الذى انتقل بالقصة العربية إلى مصاف الآداب العالمية (توفيق الحكيم - 
إحسان عبدالقدوس - نجيب محفوظ ‏ يوسف إدريس). 
(د) كتب مسرحية البخيل (مارون نقاش ‏ جورجى زيدان ‏ أديب إسحاق ‏ محمود تيمور) 
(ه) من أشهر كتاب المقالة الأدبية (الزيات وطه حسين والرافعى - سعد زغلول ومكرم عبيد 
وعبدالله النديم ‏ الشيخ المراغي وشلتوت والباقوري) 


ليييح 


بن أكمل ایل 


(آ) رواية «حواء بلا آدم» كتبها .......... وتتتمي إلى مرحلة .......... من مراحل تطور الفن 
القصصي. 

(ب) ارتبطت الزعامة السياسية بالقدرة الخطابية» فشهدت مصر خطباء بارزين من أمثال: 
e a‏ 

(ح) من أشهر كتاب المقالة الأدبية ب ت e‏ 

(د ) السرد أحد عناصر البناء القصصي» ويراد به ES‏ 

(ه) رائد المسرح الشعري الحديث مسد وات دسا ومن ر جاه مسرحية 1151525 
ورائد المسرح النثري الحديث ومن مسر حياته مسر حية a‏ 


التدريب الثانى: 

س١:‏ حدد أركان (عناصر) الخطبة» وأهم المهارات التى يجب توافرها فى الخطيب. 

س :: عَدّد أهم خصائص المقال» والسمات الأسلوبية التى تشترك فيها المقالات بكافة أنواعها. 
س"۳: وازن بين الرواية» والقصة القصيرة. 

س٤‏ : اشرح أسس بناء القصة القصيرة. 


س5 : يرى البعض أن تراثنا العربى لم يعرف فن المسرحية» ما صحة هذا الرأى؟ ولاذا؟ 


عاد ماد ماد 
i‏ ترك يوت 


ا 


أنشطة إثرائية 
نشاط )١(‏ 
قم بكتابة مقال أدبي عن دور الأزهر فى نشر الإسلام بقارتي آسيا وأفريقيا. 
نشاط(5) 


قم بإعداد خطبة عن سماحة الإسلام مع غير المسلمين. 


ہہ 2 م 
i i‏ يت 


و 


الدرس الثانى 
من خطبة الشيخ محمد مصطفى المراغي 
التي يتحدث فيها عن الأزهر 


أهداف الدرس 

بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أن: 
-١‏ يذكر ترجمة للشيخ المراغى. 

۲- يوضح مناسبة الخطبة. 


۳- يحدد سات شخصية الخطيب» وخصائص أسلوبه. 
٤‏ يشرح الخطبة بأسلوبه الخاص. 

6 يتذوق ويحفظ المختار من الخطبة. 

كد بين أثرالبيئة فى أسلوت الطب 


النص: 
E‏ رم َه هثرو َه هه لِحَامَةُ 
هَذَا سىء ينبغی أن أَذْكُرَهُ وهو أَنَّ الاس فى مِضرَ يَخْشَوْنَ حَطرٌ الأزهر عَلَ الْحَيَاة العامة فهم 
يَقُولُونَ: إِنَّ الأزْهرَ إذا قوي واشتدّث عزيمتة يَدْخْلٌ فى اليا الاجتاعت ف در هذه الاك إذ يخر 
حُريةَ الفكر. ويف حَجَرٌ عَثرة فى طَرِيقٍ الأفكار اللوي الْحُرَّ هَذَا مِنْ جهة وَمِنْ جهَةٍ أَخْرَى رم 
° وم - 
الاس مَلَاذَّهُم وشَّهَوَاتيِم والْحيَاةٌ لا تحتَملُ ولا نُطَاقٌ إِذا سَيْطّر الأزهُر عَلَيْها بسلطان الدّين. 


دسي ينول اناس لخت ت أن أَذْْرَُ كك أمَا الحا الفكْرية هُ فلا اظن بال أَنَّ الَزْهرَ حطر 
عليها؛ لِأنَّ الأزهر يُسَايرٌ أشلاقه مِنَ العلهاء الأجلاي وم الأدكة الذي گان عندَهُم مِنْ سَعَة الصدر مَا 


6 سم 


احمل هذه المذاهب امعد التى تَفْرَوُها فى كُتب الکلام» ونی کنب الفقهء والتى قدا وتَخْتَارُ نها 
ما هُو صالحٌى وتك ما لیس بصالح. 


وَالْإسْلَامُ بطبيعته دين تسَامُح. ومباوئة لم تَعْترفْ بالإكراو :7 الل E eT‏ 
الي ي ٠‏ آقات نکر ا ا ممیت 4" وقد حى الإسلام أ أذياناً حالف وعتى علماءٌ 
الإسلام داهب غر صحيحة واجْتَّهدُوا اَن يدوا عليها بالدِّيلٍ وبَقِيَتْ هذه المذاهبٌُ حَيّةَ عائشة 
فى کتبنا التى تَقرؤّهَا فى الأزهر» فليس الأزهرٌ مِنَ ال معاهدٍ الى تَكْرَهُ حُرية الي وَالآرَاءَ العلميّة. 
SNS‏ اران ادي ا ر 


2 


اللي ع ا َة فى دينهم. وأنْ يُشَكَكَ النَشْءٌ ا . فكل 


شا َه م 


لع من شَأَنِهِ أنْ جعلَ العام َة أو يجعلَ الشءَ غيرَ مُسْتَمْسِكِينَ بدينهم يُقَاو مه الأزهرٌ بِكُلّ ما َستطيع 
أا و وى ارت فاا تددس فى المفاهد الكردى دون أن خط 
للأزهر بال أن إقاوتهاء أز أن يكو حجر عرو فى سييلهاء را ال1 الاجع اع ذال مال بقول. 


ع ص ےس a O a‏ ك2 عو اج رونت يز سرح دح ےد ا 
كك 


رق لوکس ما ظھر ينها وما بطن والإ م والبتى بعر الح وأن دُشْرِوُوأ همال رل بو سلطا 
وان تَمولوا ی اهما لا کون E N SOE‏ 
بَطَنَّ» ويْقَاوِمٌ الذينَ ية يقولونَ على الله بعر عِلم. والفواحش ليْسَتْ من الْكثْرة بحي إِذَا انعَدَمَتْ من اة 
صاع تاها ورا وَعادهء وف لاحات ين الْكفْرة ما عل الحا سعيدة مارفا ناعم فالدائرة 
الى ارا لازم لاك أن تحمل الا عب افا 


إنَّ لتاس فيكم أا الأزهريُونَ آمَالاً فى صر وَنى غَبْرٍ مطر. وَالْحَيَاة الإشاامية نوش فى هَدًا 
الْوَقَتِنى الع المصريّة وغبركًا. وهذا الإنْتِعَاشُ تحتاح إلى عاي وركابة وتدبر وتبصر. اذى يِب 
عليكم هو أن تَفْهَمُوا دِكُم حلّ لَه » وأ تَعْرصوءُ على الاس اال انا 
الإضَافاتٍ الى أَضِيمَت ليه وَكرَّعَتْ بَعضّ الاس فيه. عورا قروز فقوي كاري 
يتاي الصحيحة. خُذوة ِن الكَابٍ والس وآراء اللي الالح مى الْأَئِمة وَائْركُوا بعد ذلك 
ا فإ فَعَلتُمْ ذلك اديت ونی الناش بكم وَحَقَّم أل سكم والعالالإسلاميٌ 


وو 


فيكم . وإنَى أَسْأل الله سبحاتة وَتَعانَ لتا السَّعَادةٌ حميعًا. 


.765 سورة البقرة. الآية:‎ )١( 
.49 سورة يونس. الآية:‎ )۲( 
.٠۳ سورة الأعراف. الآية:‎ )۳( 


التعريف بالشيخ المراغى: 

هو الإمام محمد بن مصطفى بن محمد بن عبد المنعم المراغى» ولد بالمراغة ‏ جرجا ‏ محافظة سوهاج» 
ولد لته فى اليوم التاسع من مارس سنة ٠۸۸١‏ فى بيت علم» حيث كان والده عالماً جليلاً واسع 
الثقافة» ولا ظهرت نجابته أرسله والده إلى الأزهرء فاتصل بالشيخ محمد عبده» وتأثر بفكره» وانتفع 
بعلمه ولاسيما فى البلاغة والتوحيد والتفسيرء وقد شجعه الشيخ الإمام بم رأى من نبوغه وتفوقه على 
أن يعود للمصادر الأصيلة دون الاكتفاء بالقشور» ونال العالمية فى الثاني عشر من ربيع الأول سنة 
۲ ه ١‏ 140 م. ورشحه الشيخ محمد عبده؛ ليكون قاضيًا بالسودان سنة 4 ١40‏ ثم قاضياً لقضاة 
السودان سنة ۱۹٠۸‏ م» ثم رئيسًا للتفتيش بوزارة العدل سنة 2.1914 ثم رئيسًا لمحكمة مصر الشرعية 
5٠‏ ثم رئيسًا للمحكمة الشرعية العليا سنة 21977 ثم شيخحًا للأزهر للمرة الأولى سنة 977١م‏ 
ثم شيخاً للأزهر للمرة الثانية سنة ه”197م؛ وتوفي فى ليلة الأربعاء الرابع عشر من شهر رمضان سنة 
65 ه الموافق الثاني والعشرين من أغسطس سنة ۱۹٤١‏ م» ومن أعماله: تعديل لائحة المحاكم 
الشرعية بالسودان» تشكيل لجحنة تنظيم الأحوال الشخصية وعدم التقيد المذهبي» ومن مؤلفاته: الأولياء 
والمحجورون (نال مها عضوية هيئة كبار العلماء) تفسير جزء (تبارك). وتكملة لتفسير جزء(عم) 
للشيخ محمد عبده» وبحث فى وجوب ترجمة معاني القرآن الكريم» ورسالة الزمالة الإنسانية (كتبها 
مؤتمر بلندن)» وبحوث فى التشريع الإسلامي وأسانيد قانون الزواج رقم ١5‏ سنة 19794١م,‏ ومباحث 
لغوية بلاغية» وله عدد من الدروس الدينية» والمقالات نشرت فى الصحف والمحلات حينها. 

موضوع الخطبة: دور الأزهر فى حياة الأمة. 

مناسبة الخطبة: الرد على المتخوفين من دور الأزهر وأثره على الحياة العامة . 

تحليل النص: 

نتناول النص بالتحليل حيث نعرض لكل فقرة ببيان معانى كلماتها وشرحهاء ثم نتبع ذلك بالتعليق 
العام على النص كله: 

(أ) موقف بعض الناس من قيام الأزهر برسالته : 

هذا شىء يى أَنْ أَذْكُرَهُ وهو أَنَّ الاس فى مِضْرَ يَخْشَوْنَ خطرٌ الأزهر على الحياة العَامقَ فَهُم 

5000 اك ° هام 0 5 مده و . )1 اي or‏ 

يقولونَ: إنَّ الأزهرٌ إذا قوى واشْتدَّتْ عَزيمتةُ يَدْخْلٌ فى اليا الاختّاعيّة, فیدر هذه الحياة » إذ يحظر 


الج م ی 


ت 07 ا 7 ع2 هه d1‏ ۰ 3 55 ° ر 
حْريةَ الفكر ويقف حَجَرَ عثرة فى طريق الأفكار العلميّة الحرّقَ هذا مِنْ جهة» ومِنْ جهةٍ أخرّى بحرم 
0 حر 2 ع ت 
الاس مَلَادَهُم سرانب والحياةٌ لا َمل ولا طَاقٌ إِذَا سَيْطّر الأزهُر عليْها بشلطان الدّين 


بسع تالا یچ عكر وله بار 
جرع | _ عا وماع | الشهوة | كل مايشتيه السات رئب 


المعنى العام: 

يقول الشيخ المراغى #لله: يستحسن أن أتناول فى حديثى هذا بعض ما يردده الناس من تخوفهم من 
تدخل الأزهر فى حياة الناس الاجتاعية. فإنه حينئذ يعكر صفو هذه الحياة» فيقيد حرية الفكر والإبداع 
ويعوق مسيرة التقدم العلمي. 

هذا من ناحية» ومن ناحية أخرى فإنه سوف يحرم على الناس بعض ما يحبون من متع الحياة وملذاتهاء 
ما يجعل الحياة لا تطاق إذا سيطر عليها الأزهر باسم الدين! هذا ما يردده بعض الناس. 

(ب) أثر الأزهر على الحياة الفكرية ونهجه على ذلك: 

هذا شىء قول الاس أَحْبَبْتُ أن أَذْكُرَهُ ك ما اليا اريه فلا أَظّنُ بحا أن الور 0 
عليها؛ لأن الأزهرٌ نتا أشلاله ين لعلهء الأچلاي. ومن الأئة اَي گان همون َعَةالصّدرٍ تا 


سس 6 سم 


اخْتَمَلَ هذه المذاهب الممَعدّدَةٍ التى َقْرَوُها نی كُتب الكلام ونی کب الفقو والتى تَنقدُها وتَخْتَارٌ مِنْهًا 
رسال وسال بال 


تقبل الرأى الآخر 
التوحيد والعقيدة والفلسفة 


لل 

المعنى العام: 

ثم يقول #خلته: إن ما يردده بعض الناس يمكن الرد عليه كالآتى: 

أما الحياة الفكرية فلا خطر عليها من الأزهر الشريف» وذلك لأن الأزهر يسير على نهج علمائه 
الأجلاء السابقين» الذين تعرضوا بالنقد والشرح والتحليل لآراء خالفيهم» ولم يصادروهاء بل هى 
مقررة الآن فى المعاهد الأزهرية سواء فى علم التوحيد أو الفلسفة الإسلامية» وكل ما فعله علماء الأزهر 
هو أنهم فرقوا بين الجيد والردىء منها وبين الصالح والفاسد. 

(ج) سماحة الإسلام وموقفه من مخالفيه: 


00 
6 سه 8 


الاسام بطَبيعته دِينُ تسَامُح» ومَبادثُ م تَعْترِفْ بالإكراو لا إِكْرَاة فى الد ين فل تبين / 


0 


+ 


١ 
E 


کا > 


2 عير 


لی کک رای کر کر لزي ونال سه لباه وى مدا الإسلا 
عَذابَ غير صحيحؤ اهدو نيوا عليها اليل وب بَقِيَتْ هذه المذاهبٌُ حَيّةٌ عايْضَةٌ فى كتبنا التى 


قروا فى الأزهرء فليس الأزهر ين العاهد الى تَر ر لوي والآراء الولوئة. 


هه سط__ ا 
اة | الصف الاصلة ضر 0000 
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سرح | ادى 


المحنى العام: 

يقول الشبخ المراغى لته تعالى: ليس الأزهر من المعاهد التى تكره حرية الرأى» أو تصادر الأفكار 
المخالفة» فقد حمى الإسلام قدي وحديثاً أدياناً تخالفه. بل ومذاهب غير صحيحة. وكل ماحدث أنهم 
اجتهدوا فى الرد عليها بالدليل والبرهان» ومقارعة الحجة بالحجةء وذلك لأن الأزهر لا يكره حرية 
الرأي » ولا يكره أحداً على اعتناقه أو الدخول فيه. 

(د) رسالة الأزهر وهدفه: 

لكين الأز هرّ يكره شيئًا واحدا هو تعمد تَعَمُدٌ الاستهزاء بالدّينِء تَعَمُدٌ 
بأل الله یکره هذاء ويكرة أيضاً أنْ يُشَكَكَ العامة فى دينِهم. وأنْ يُشَكَكَ النَشْءٌ فى عقائدهم. 


۶ 
حدا تعد 


الاشتهزاء بالأنبياء» والاشتهزاء 


و ى ا عر َه 
نکل شع من كانه أن عل | لعانّة أو يجعل النشء غير مُسْتَمْيِكِينَ بدينهم يُقَا وهه الأزهرٌ بِكُلَّ ما 
2 420 
018 من قوة. 


\ o: 


غير المتخصصين فى أمور الدين» ومقابلها : الخاصة 


المحنى العام: 

يقول الشيخ المراغى لته تعالى: برغم سماحة الأزهر ورفضه للتعصبء وقبوله للآخر إلا أنه يكره 
تعمد الاستهزاء بالدين» أو بالأنبياء جميع الأنبياء» أو بأمة المسلمين» كما أنه يرفض رفضاً قاطعاً تشكيك 
الناس فى دينهم وعقيدتهم وأخلاقهم» يرفض ذلك ويقاومه بكل حسم وقوة. 

(ه) موقف الأزهر من الحياة العلمية والاجتماعية: 


م 0¢ مه 


أن الآراء المي فى دود الهليء وفى دا ته فنا تُدَرّسُ فى المعاهدٍ الكُبرى دُونَ أنْ بطر للأزهر 
ببَالِ أ نْ يُقاومهاء أو أَنْ يكُونَ حجرٌ عَثْرةٍ فى سَبِيلهاء وأمّا الحياةٌ الايَاءِية يه فالله تعاللى يقول: 38 فَلَِنَمَا 


ت ار عزن ن اع ص ت ری ا عر ر 2 ل 27س سج سج ر و ساس 8 E‏ رس و 1 2 ره 
ا نوجش ما ظهر ينها وما بط وا لإا م وای بغي الحقّ وآن دشرا سما 56 بزل به سَلطدنا Aw‏ تقولوأ 
ا 4 ذا ول بل و لزم ولواح ماهر مهاوتا ب 


يقاوم اللي ا والفواحش لست من الْكفْرَة بحيثٌ إِذااْعَدَمتْ يِن أ صاع 
كناؤها وثر فها وسَعاد تاذ وق الاعات م الكثرة ما عمل الخباء شا رة ناعمة فالدًائرة التى 


ەر 


يُقاومُها الأزهرٌ لا يُمكِنٌ أنْ تَجِعَلَ الأمّةَ عَدِيمَة المنَاءَةٍ 


١ 


النعيم والرفاهية 


( مباح) وهو ما سكت عنه الشر 


8 


المعنى العام: 

ثم يبين الشيخ اله موقف الأزهر من ال حياة العلمية والاجتماعية» فيقول: إن الحياة العلمية لا بخطر 
للأزهر ببال أن يقاومها ما دامت فى حدود العلم ودائرته. 

أما ا لحياةالاجتماعية فهو بحر ص على طهارتها و نقائهاء وفى هذا إصلاح للمجتمع كله» حيث يقول تعالى: 

و 4 د د هه وک رر ره «<راس رج رج ص مي ر > a‏ و 
:3 فَلَإِنّما حرم ری الفوکجش ما ظهر ينها وما بط وال م والبتى پیر الح وأن ذَشْرِكوأ أله ما لر برل بو سلطدنًا 
وأن تَفولُوا عل الله ما ل كمون 4% 

(و) آمال الأمة الإسلامية فى الأزهر: 


إِنَّ لتاس فيكم أا الأزهريُونَ آمَالاً فى مصر وفى غير مصر. وال حياةٌ الإسلامية تتش فى هذا 
الوقتِ فى الأمّةٍ المصريّةِ وغيرهًا. وهذا الإنْتِعَاشُ يحتاح إلى عِنَاية ورِقَابةٍ وتدبر وتبصر .إن الى يجبُ 
عليكم هو اَن هموا دِيئكُم حقٌّ القَهْم» ون تعضو على الاس عَرْضاً صَحِبحا وألا يوا فيه تك 
الإضافاتِ الى أَضِيَتْ ليد راس الاس فيه. جَرّدُوا وینگم مِنْ کل ما غَشِيَهُ زو 
ابيع الصحيحة. خُذَُوهُ مِنَّ الاب والسَنةء وآرَاءَ السَّلَفِ الصّالح مِنَ الْأَيِمِّ. وَانْركُوا بعد ذلك 
ا جذ وَعَرضٌ. فإدًافَعَلتُمْ ذلك هديم وَاهْتدَى الناس بكم وحققتم آمل اميم والعَام الإسلاميٌ 
فيكم. وان أسال الله سحا وتعال لكا الكتعادة تتبعاً. 


لا جعل الناس تنفر من الدين 
المصادرء والمفرد ( ينبوع) وهو عين الماء 


المعنى العام: 

يلخص رحمه الله تعالى فى الختام واجب الأزهريين نحو تحقيق آمال أمتهم فيا يأتي: 

(أ) أن يتفهموا دينهم حق الفهم» وأن يعرضوه على الناس فى صورة طيبة صحيحة حسنة. 

(ب) أن يُخلّصِوا دينهم من كل ما غشيه من آراء» وما دس عليه من افتراءات. 

بحيث يردونه إلى منابعه الصحيحة الكتاب والسنةء وهم إذا فعلوا ذلك اهتدوا واهتدى بهم الناس» 
وحققوا أمل أمتهم وعالمهم الإسلامي فيهم. 


د كه كه 


التعليق على النص 
- يتميز أسلوب الخطبة بالسهولة واليسر والوضوح والبعد عن التكلف والمحسنات البديعية التى 
كانت شائعة فى كتابات السابقين» وأسلوبه من قبيل الأسلوب الأدبى وخطبته من الخطابة الاجتماعية. 
الأفكار مترابطة ومنظمة حيث تخرج من فكرة إلى فكرة فى وحدة موضوعية متماسكة. 
- الاقتباس من القرآن الكريم ما يقوى جانب العاطفة الدينية» ويؤكد صدق ما يدعو إليه. 
-يغلب على الخطبة العاطفة الدينية» حيث إنها تتحدث عن رسالة الأزهر نمثل الإسلام فى العالم كله. 
الخطبة تعتمد على الحقائق ولا مجال للخيال فيهاءومن هنا قلت فيها الصور البيانية كقوله: «اشتدت 
عزيمته) «(يقف حجر عثرة) وبقيت هذه المذاهب حية» 
وما جاء فيها من محسنات بديعية كالسجع والجناس فقد جاء عفوا بعيدا عن التكلف والتصنع. 
وهذا الأسلوب يطلق عليه (السهل الممتنع) أى: السهل فى فهمه. الصعب نى الإتيان بمثله. 


2 2 م 
i i‏ يي 


التدريبات 
س ١‏ : ما السبب الذى من أجله قال الشيخ المراغى هذه الخطبة ؟ 
س :ما رسالة الأزهر كا فهمت من الخطبة؟ 
س"": ما أثر الأزهر على الحياة الفكرية؟ وما مجه فى ذلك؟ 
س٤‏ 8 (والإسلام بطبيعته دين تسامح» ومبادئه لم تعترف بالإكراه 0 0 ا E‏ 
97 6" اقات ره الاس حى يكوأ مميت 4" وقد حمى الإسلام أدياناً تخالفه. وحمى علماء 
الإسلام مذاهب غير صحيحة» واجتهدوا أن يردوا عليها بالدليل» وبقيت هذه المذاهب حية عائشة في 
كتبنا التى نقرؤها فى الأزهر. فليس الأزهر من المعاهد التى تكره حرية الرأى» والآراء العلمية». 
(أ) من قائل العبارات السابقة ؟ تحدث عنه فيا لا يزيد عن أربعة أسطر. 
(ب) اذكر بعض الأعمال التى وليها الشيخ المراغى #للنه. 
(ج) اذكر أربعة من مؤلفات الشيخ المراغى للنه. 
(د) اذكر بعض المواقف التى تؤيد سماحة الإسلام مع مخالفيه. 
س5: ما آمال الأمة الإسلامية فى الأزهر وأبنائه كا فهمتها من النص؟ 
س5: اذكر من النص ما يدل على أن الأزهر يقاوم الفواحش الظاهرة والباطنة» وأنها بالنسبة 
للمباحات قليلة. ومقاومتها لا تسلب الناس سعادتهم. 
س۷: اذكر دور الأزهر فى بناء النهضة الأدبية الحديثة. 
س۸: تحدث عن دور الأزهر من الناحيتين السياسية والعلمية. 


واد عاد مام 
3 تا انا 


.٠٠٠١ سورة البقرة. الآية:‎ )١( 
(؟)سورة يوس الاق‎ 


الدرس الثالث 


مقال يا هادي الطريق جرت!! 
لأحمد حسن الزيات 


أهداف الدرس: 
بنهاية الدرس يتوقع أن يكون الطالب قادرًا على أنْ: 


-١‏ يوضح مناسبة المقال. 


۲ حدد سات شخصية الكاتب» وخصائص أسلوبه. 


۳- يشرح المقال بأسلوبه ا لخاص. 
4- يتعرف أثر البيئة فى أسلوب الكاتب. 


النص: 
ذلك ماف الائة ابی يحلل فى صذرها احضوم كل بترا الشّدائدُ وأجهدنها قاور 
وَفدَّحَنْها الضّحاياء ووكّفَ بها اللُغوبُ» ودارث مرا فى الفضاءِ فلا تبن تين تسا لطريق؛ ولا 
تتعرَفَ وَجْهًا لغاية. ذلك شرا القافلة ويب دن طول ف معابى الَرْضِء ووا 
سبل ولاوما العوَاةُ, لهه هود رادها مع الوّحْضٍ» ويَفتيمون اا مع ال ويَغتيمون ضَلاقًا مع 
اراد ج اردان ركب ااا نِيّة وتر کو کا فى مَطَاوى التي تہ فق جَهُدَها على غيرٍ طَائِلٍ 
وتَنشُدُ قَصْدّها مِنْ غير أَمَلٍ. ومن يسيع الوم ا قات هنا اماوى ال ا ی پال ف 
أ باخلە ا قد تَعَدَّهُ اة فى القافلة. واخْتَلفَّتِ الشياطين بي هو لاءٍ الهُدَاة » فتَتَارَعُوا الرعَامة 
وتجادبُوا اَمَك فأخرّجَنا هذا من مهب إلى مذهب وصَرَّفنَا ذلك من مَطْلَبٍ إلى مَطْلَب» » حتى إذا 
و ب ا ا 0 
ل على هذه القيادة لمصَارِبةٍ الي و ر جعنا القهقرئ رها تان 
سنة: رَجعْنا إلى العهدِ الذى كنا مُبَدهِدٌ الدّستُورَ فيه على كَوَّى الشُلطان 5 ونُدَرّبُ القانوّن على 


رعَة العف الغالب» به وعم الشَّعْبَ الأجير معنى الأ ة الكالكة» ليتنا عُدْنا إلى ذلك العهد بأخلاقه 
00 أو وعل تات أ و هايا َم باي وأ م لعن المجتمع. 
كُنَانتَوَاصَى على الصَّرِء وتْتعاوَنُ على ال ونتهادى صَنَائَِ ارو وتَحَْظ خد الأشرة باب 
وشلطا الدولة الع وحقُوق لله بورع تا كان ن بون الان ونر الأ مء وَيَتَكِى ء على 
لص ويَحَمَلُ على الْثِ جر بالذيِء ويخ عدو وطنه َيه وعد حطة عَاصِيه ربعا 
ولَكنًا. ساف بَعْدَ هَبَةَ مصطفى» وة سني وجهاد ةع عام كن ها الشلطاك. 
وَاسْتَبِخْرَ لمران اا وتو الو وتوّحَدَ الشّعبُ وتكونَ الرأىَ؛ نْصَابٌ ذه التكسة 
الشديدة نعود ناقِضِين ما ار ارين ما ع الهم إن الل لا يرال يَفِيضُ. ٠‏ وإِنّ الوَادِيَ لا 
َل نت وإ الم التی نٹ ذا الفراعین لا تزال »وإ الى اتی عَرَسَتْ أو 
الحضارات على العدو ین لا تزال تَعْملٌ» فا الت اليوم يدم الاس ونَتَأَكَوُ وتتَحرّرُ شعو ب الاس 
العا رتح لاا 


أغيتها وأتعبتها 
جمع (مفازة ) وهى الصحراء التى لا ماء بها 


2 
أشد التعب 
.2 


ج بل دو ايل ع الي 


قال خد ال أي: حر که لينم 
ترك الحلال نخافة الوقوع فى الحرام 

المعنى العام: 

كتب الزيات هذا المقال فى فترة من أَحْلَكِ الفترات فى تاريخ الحكم المصرىء فقد كانت البلاد 
آنذاك تديرها حكومة (صدقى باشا )» وقد أنشاً الرجل حزب الشعب» وحكم البلاد أسوأ حكم» 
رضحت ج | زد مالا ارفج انامس ون ال ات تيه كانت اح اب لاخر ارول إسقاط 
وزارة (صدقى ) سعيًا وراء الحكم. 


وكانت المصالح الحزبية فوق كل اعتبار» وكان للإقطاع ورأس الال والمحسوبيّة سطوة فى كل 
مناحى الدولةء وتجلى فى اتجاهات قادة الأحزاب والزعامات السياسية. 


ر 


وقد نفث الكاتب فى مقاله آلامه المبرحةء لما يعانيه الشعب المصرى من جور زعاماته» وتنكبهم 
الطريق السليم وبعدهم عن العلاج الناجح هذا الشعب. الذى يعانى من متاعب الحياة ما يعانى» 
وتضل قافلته فى متاهات الأحداث, ولا تجد نورا يضيء ها طريقها. 

وقد قسا الكاتب على زعماء الأمة وقادتهاء فهم عون عليها مع المستعمر وهم حربٌ عليها مع 
الحوادث. يلتهمون زادهاء ويأخذون مالهاء وقد تركوها فى التيه لا #بتدى لطريقء ولاتصل إلى غاية. 


وهم قد رجعوا بها إلى الوراء ثمانين عاماًء وليتهم رجعوا بها إلى ما كانت عليه فى ذلك التاريخ» 
حين كانت عزيزةً مع القلة عفيفة مع الفاقة» عليمة بالخير مع الجهلء وكان يسود التعاون بين أبنائهاء 
ويسيطر الحب على أسرتهاء وتُصان فيها حقوق الله وحقوق الوطن فلم يكن فيها خائن ولا ناقض 
للعهد. ولا متاجر بالدين ولا من يوالى أعداء الوطن ويقدس خططهم. ثم يكشف عن حال مصر 
بعد زعيميها الأبرين: مصطفى وسعد. وبعد جهادها خمسة عشر عاماء فإذا هى قد خسرت ما كسبت 
ونقضت ما أبرم المصلحون. ويعجب كيف أن البيئة المصرية لم تتغير سوى أنها تأخرت. 

مواطن الجمال: 

-فى قوله: «يا هادى الطريق جرت» نداء للتنبيه 

-فى قوله: «ذلك هتاف الأمة الحبرى» (ذلك) اسم إشارة للبعيد؛ أفاد بعد المسافة المعنوية بين القول 
وواقع الآمة. 

-فى قوله: «لقد تعدد الهداة فى القافلة» أسلوب مؤكد باللام» وقد وهو كناية عن التنازع والتفرق. 

- فى قوله: «انكشفت عن عيوننا أغطية الغفلة» اقتباس من القرآن الكريم 

-فى قوله: «نبدهد الدستور» وندرب القانون» استعارتان مكنيتان. 

بين «جهالتنا وأعلم» ويخون والأمانة» طباق يبرز المعنى ويوضحه. 

- بين قوله: «ناقضين ما آبرم» خاسرين ما غنم» طباق يبرز المعنى ويوضحه» وفيه أيضاً اقتباس من 
القرآن الكريم» نما يدل على الروح الدينية لدى الكاتب. 


عاد واد ماد 
دح تند نزت 


التعليق على النص 
من خصائص أسلوب الكاتب فى النصء تأثره بالقديم» فقد استعار الكاتب عنوان مقاله من كلمة 
لسيدنا أبى بكرء قا ها فى مرض موته» وبعض الدلالة فى هذا الصنيع أن الزيات كأحد الكتاب المحافظين 
كانت صلته وثيقة بالقديم. 
ومن الخصائص الجلية فى المقال تخير اللفظ. ورصانة العبارة» وتوازن الجمل الذى قد يكون مع أكثر 
من جملتين. 


ومن أهم ما اتسمت به كتابات الزيات حرصه على الإتيان فى كل مقال بكلمة أو أكثر جديدة فى 
الاستعمال. إما أن يجىء بها من بطون القواميس» أو يستولدها بطريق من طرق تكثير المفردات» من 
الاشتقاق والنحت» والجمع» ومن ذلك فى هذا المقال كلمة (معامى) فهى لا تكاد توجد فى نص قديم 
أو حديثِ» وكذلك كلمة (نسم) بمعنى الوجه. 
٠‏ وعلى الرغم من فخامة الألفاظ. وجزالتها لانجد فيها لفظاغريباً ولا كلمة ينبو بها موضعهاء فهى 
من المعانى السامية التى تجول بخواطر أصحاب الفكر الرفيع. 

وقد بالغ فى الاتبام وأغلظ فى القول» وألذع فى ا حجاء, ولكنه لم يعين واحدًاء ولم يميز متهمً). 

ولقد يلمح المتأمل ظل ثقافة الكاتب الذى نشا بالأزهرء وأطال النظر فى كتب المتقدمين فيجدها 
تنضح على أسلوبه بشىء ربا لم يقصد إليه» فالتعريف بالنداء والتخصيص بالصفة من عبارات 
النحويين» وقد جاءت على قلم كاتب تراجم رافائيل؛ وآلام فرتر. وكأنها جاءت عفواً دون أن يقصد 
إليها. 

وقد استطاع الكاتب مع إيجاز العبارة أن يصور واقع مصر الممتد من شاللا إلى جنوبها فى تلك 
الحقبة من تاريخهاء فبرغم أن هذا جزء من مقال لا يتجاوز سطورا معدودة إلا أنه أعطانا صورة كاملة 
صادقة لما كانت عليه مصر فى ذلك الوقت» وما كان عليه القائمون على أمرها وعباد المنافع فيهاء داعيا 
إلى تدارك إفلاس الأمة. وفشل السياسة» وفوضى الحكم بإيقاظ الضمائر الغافلة» واستخدام الكفايات 
المعطلة» واستلهام هذا الشعب المجهد الذى عودته عناية الله أن يُعوق ولا يضلء ويُعذب ولا يذل 
وتحارب ولا يستكين. 


عاد ماد ماد 
نزت يي 


التدريبات 
س١‏ : (ومَنْ يَسْتَطِيعٌ اليوم أَنْ يعرف هذا ااي بالنّداىئ أو تُحُصّصّهُ بالوَضفء أو بالل الي 
ل > ليسي ابه وسو 0 وا 
الأَرمَة).. 
(أ) من القائل؟ وما عنوان النص؟ ومن استوحى الكاتب عنوان النص؟ ومن أى أنواع النثر 
هو؟ 


(ب) فى الفقرة ما يدل على تأثر الكاتب بدراسته الأزهرية. وضح ذلك. 

(ج) لماذا كان الكاتب قاسيًا على زعماء الأمة؟ 

(د) قوله: «فتنازعوا الزعامة» وتجاذبوا الأَرْمَّة) علاقته بم| قبله ( تعليل ‏ ترادف ‏ نتيجة) 

(ه) ما السمات الفنية لأسلوب الكاتب؟ 

س۲: ضع علامة (۷) أمام العبارة الصحيحة» وعلامة (×) أمام العبارة الخاطئة» مع التصويب. 

( ) فى قوله «مهدهد الدستور وندرب القانون» استعارة مكنية. 005 

(ب) كانت تحكم البلاد فى ذلك الوقت حكومة سعد زغلول. ) 

(ج) أنشأ «صدقى باشا» حزب الشعب. ) 

( د ) كاتب المقال يأتى فى مقالاته ببعض الألفاظ الجديدة فى الاستعمال. ) 

(ه) الكاتب ل يتأثر بطبيعة دراسته عند كتابة المقال. ) 

(و ) كانت البلاد فى تلك الفترة تمر برفاهية ورخاء ونمو اقتصادى. ) 
س۳: «فقد كنا على قلتنا أعزة. وعلى فاقتنا أعفة. وعلى جهالتنا أعلم بالخيرء وأفهم لمعنى المجتمع 
كنا نتواصى على الصبرء ونتعاون على البرء ونتهادى صنائع المعروف» ونحفظ وحدة الأسرة بالحب. 
وسلطان الدولة بالطاعة. وحقوق الله بالورع».. 

(أ) اعتمد الكاتب على الطباق لإبراز فكرته. هات من الفقرة ما يدل على ذلك . 

(ب) اشرح الفقرة بأسلوبك . 

(ج) اختر الصواب مما بين القوسين فيم| يأتى : 


ب كلية «أعرة مضادها اء ا اا 
- كلمة «أعفة» مفردها (عفيف ‏ عائف - معا ) 
- كلمة «فاقة» مرادفها (فقر احتياج ‏ كلاهما صحبح) 


٠‏ قوله: فى الفقرة «أعلم» وأفهم» (فعل مضارع -اسم فاعل -اسم تفضيل). 


عاد ماد مام 
يرت يي 


من أهم المراجع 
- عمر الدسوقي. فى الأدب الحديث دار الفكر العربي ‏ القاهرة-1955١م.‏ 
- أحمد حسن الزيات. تاريخ الأدب العربي. دار نمضة مصر. القاهرة. 
- شوقى ضيف. الأدب العربى المعاصر فى مصر. دار المعارف المصرية .١951١‏ 
- جال الدين الشيال. رفاعة رافع الطهطاوي. دار المعارف. القاهرة . 191١‏ م. 
- طه حسين. حديث الأربعاء. الطبعة الثالثةعشرة. دار المعارف. القاهرة. 
- الإمام محمد عبده. الأعمال الكاملة. دار الشروق. القاهرة. 9١٠٠م.‏ 
- عبدالمحسن طه بدر. تطور الرواية العربية الحديثة. الطبعة الرابعة. دار المعارف. القاهرة. 
- خيرى شلبى. فى المسرح المصري المعاصر. دار المعارف. القاهرة. 


- عز الدين إسماعيل. الأدب وفنونه. مكتبة مبضة مصر. القاهرة ١١٠٠م.‏ 


واد ماخ مام 
ge‏ ياس يات 


قائمة الموضوعات 


الوحدة الثانية: مدارس الشعر واتجاهاته فى العصر الحديث 
الدرس الأول: مدارس الشعر فى العصر الحديث 
مدرسة الإحياء والبعث 


التجديد قبل مدرسة الديوان 
مدرسة شعراء المهحر 


تابع قائمة الموضوعات 


الوحدة الثالثة: فنون النثر فى العصر الحديث 
الدرس الأول: النثر وفنونه 


